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RESUME

Cette étude se place dans le champ des rapportieude, de la ville et de 'lhomme
considérés au travers de la problématique des acdsaarchitecturales et urbaines. Elle
tente de considérer la participation sonore duveBhéne a I'ambiance sonore des bas-
ports de Lyon. Ce travail exploratoire s’inscrindaun contexte particulier : le chantier de
requalification urbanistique des bas-ports longdanfleuve et la période de crue de
printemps du fleuve.

Le parti pris sonore a ceci dintéressant en ce cpmcerne le fleuve en ville:
comparativement, il peut ne pas sembler évidentigdieuve offre une dimension sonore
et la considérer attise une curiosité nouvelleaviss du fleuve, véritable exercice des sens
et de l'imaginaire. Cette approche plus ou moingimale permet peut-étre de dégager des
images inédites du rapport du fleuve de la villedet’homme, comme celle d'un effet de
gommage entre la ville et le fleuve. La possibitigéla création d’'une écoute particuliere
par le jeu de différents facteurs d’ambiance estliée par I'élaboration des notions de
dispositif d’écoute et de dispositions sonores.

ABSTRACT

This study takes place in the river, city and mannexions fieldconsidered through the
problematic of Architectural and urban atmospheltesies to deal with the Rhdne river
sonic participation to the Lyon bank’s sound atnesp. This exploratory work takes
place in a specific context: the reconversion bagdf the riverbanks and the spring rise
of the river water level.

The choice of sound relating to the river is inséirey because this dimension could appear
as not evident. Considering it leads to a neweiosily, real senses and imaginary
practice. This more or less original approach adldwinging out river, city and man
connexions images as the one of an erasing effetwelen the city and the river.
Possibility of a particular listening creation bifferent atmosphere factors variation is
studied by listening apparatus (French: “dispd3iténd sonic dispositions notions
elaboration.

MOTS-CLE : Image sonore, Imaginaire sonore, Digfagiécoute, Dispositions sonores,
Ambiance sonore des bas-ports en ville, Retentissgnsolitaire assis au bord de I'eau,
Distribution sonore, Effets sonores, Phonomnéseanfrese, Gommage, Asyndete,
Synecdoque, Enveloppement, Mixage, Réverbératiomg FRésonance, Paysage sonore
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« Pour ceux qui vivent a l'intérieur de ses limjtées lumieéres de la ville sont le seul
luminaire du vaste ciel. Les réverberes des rulgsséat les étoiles, et I'éclat des réclames
de whisky réduit méme le clair de lune a une inéqaoence presque invisible.

Ce phénoméne est symbolique; c’est une paraboleadion. Mentalement et
physiqguement, ’lhomme est I'habitant, pendant |geon& partie de sa vie, d’un univers
purement humain et, en quelque sorte, « fabriguéema, creusé par lui-méme dans le
cosmos immense et non-humain qui I'entoure, et Bamgel ni cet univers, ni lui-méme,
ne pourraient exister. A l'intérieur de cette catabe privée, nous édifions pour nous-
mémes un petit monde a nous, construit avec untaseat étrange de matériaux — des
intéréts et des «idéals », des mots et des temfirs| des désirs et des réveries en plein
jour, des produits ouvrés et des institutions, diesix et des démons imaginaires. La,
parmi les projections agrandies de notre propresgoeralité, nous exécutons nos
bouffonneries curieuses et perpétrons nos crimesost démences, nous pensons les
pensées et ressentons les émotions appropriédseanmitieu fabriqué par ’lhomme, nous
chérissons les folles ambitions qui seules donsignification a une maison de fous. Mais,
pendant tout ce temps, en dépit des bruits dedi@ et des tubes a néon, la nuit et les
étoiles sont la — juste au-dela du dernier arr@utdbus, juste au-dessus du dais de fumée
illuminée. C’est la un fait que les habitants dedéacombe humaine trouvent trop facile,
hélas, d’oublier ; mais qu’ils oublient ou se samient, cela demeure toujours un fait. La
nuit et les étoiles sont toujours la ; 'autre ment monde humain, dont les étoiles et la
nuit ne sont que les symboles, persiste, et @sblede véritable. »

Aldous Huxley,Les portes de la perceptiptraduit de I'anglais par Jules Castier, 10 18,
éditions du Rocher, Paris, 1954, pp. 145-146



| LA VOIX DU FLEUVE RHONE :
Initiation

Pourquoi ce titre ? C’est un titre poétique quieasiployé afin de suggérer la dimension
sonore du fleuve. Plus que des clapotis et autxggogillis liquides tourbillonnants qui se
laissent capter par I'enregistrement sur un supptes sons liés a I'état du fleuve, a ses
habitants, faune et flore et aux activités quidant rattachées - plus loin que ceux-la,
méme si le titre les inclut, ce titre désigne umaethsion sonore du fleuve qui n’est pas
seulement percue par I'organe de l'ouie, mais @uit g¢tre aussi directement contenue
dans notre mémoire et plus encore, imaginée. Soulesimple fait d'évoquer le fleuve
fait retentir une voix, celle de lI'onde qui coulette voix parle et converse avec I'ame. Et
il existe différenteslispositionsqui font que cette voix soit perceptible ou nanyévélant
sous la forme de multiplefets

Le retour au fleuve

Il est un mouvement contemporain et mondialretour au fleuveporté par un dispositif
plus large :le retour a la nature En plusieurs ville de la planéte est posée cette
problématique : Shanghai, Buenos Aires, Los Andeless communauté urbaine de Lyon
est engagée dans un chantier de requalificatiobaeports de son fleuve, le Rhéne.

Ce mouvement fait parti d’'un ensemble de prisesaesciences environnementales mais
aussi économiques - notamment en ce qui concero@risme - et culturelles, qui passent
par une image plus écologique de la ville. La \é un environnement tissé de milieux de
toutes sortes. Par exemple des milieux naturels.

Identification, préservation et maitrise des ressgginaturelles qui composent la ville sont
les garants de sa bonne santé économique et dligltude son rayonnement mondial, de
son attractivité, car elle semble ainsi offrir lbbmnne qualité de vie, la santé apparaissant
de plus comme la premiére préoccupation des francai

Une autre notion importante apparait, celle mhirimoine Premiérement axée sur
I'architecture, les monuments, elle s’est élargigpaysage, a la faune, a la flore et méme
jusqu’a ce qui paraitrait insaisissable, tel queagimoine sonoré

Le patrimoinenaturel offert par le fleuve Rhéne a Lyon - bien que I’homan soit depuis
longtemps le coordinateur - apparait aujourd’huinegee un ensemble & retrouver. Car
parler d’'un retour au fleuve, cela sous-entendl qud eu une époque pleine ou le fleuve
était a, bien présent et qu’il s’en est allé, duspexactement ici, qu’une certaine relation
au fleuve s’est perdue et qu'il s’agit de la retreu

Il est intéressant d’entrouvrir peu a peu des imiatau sonore, dans cette perte du fleuve,
puisque comme le titre I'indique, ce sera bientiitenpréoccupation centrale.

! Voir par exemple : Jacques Chevallegppropriation des fronts de riviére/fleuve urbaiaux Etats-Unis :
entre marchandisation et valorisation de la nafUBREGUM - UNIVERSITE DU MAINEESO - UMR
6590 CNRS

? Les détails des travaux sur www.grand-lyon.com

% La préservation du patrimoine sonore est un chawopnnu par, 'UNESCO depuis 1989



La perte du fleuve : aspects sonores

Le maitre d’ceuvre des aménagements des bas-pdittugda Rhone a Lyon, exprime cela
de la sorte :

« La perte de contact avec les fleuves

Les marchandises ont quitté les bas ports pourpdds situés en périphérie (Edouard
Herriot). Les transports de passagers disparaisgteles deux cours d'eau sont devenus
presque déserts. En de nombreux points, la bezgepils accessible : elle est occupée par
des voies de communication rapide (axe nord-sAd, & Perrache), des stationnements
occupent de nombreux secteurs des bas-ports. LaeSatdle Rhbne, assagis par des
barrages (production d'électricité, meilleures ¢hovas de navigation...), de plus en plus
pollués, ne sont plus appropriés par les Lyonnasoet peu a peu moins fréquentés (sauf
par les pécheurs et les rameurs). Aujourd’hui aiest nouvelle ere qui débute : les
habitants du Grand Lyon vont enfin renouer avecdesrs d'eau qui jalonnent notre
territoire. »*

I semble que les bas-ports lyonnais étaient les IgBétablissement de quelques
commercants. Olivier Balay, dans son ouvragspace sonore de la ville au XIXe siede
récolté des écrits témoignant de I'état des quagehut du XIXe siecle :

« Les quais du Rhoéne, parmi lesquels on distingue de Retz et de Saint-Clair, sont en
partie plantés d'arbres. On y a devant soi (en)l&d3delle prairie du Dauphiné et la vue se
perd au fond d'une immense perspective que tertaiokaine des Alpes; de toutes parts,
on voit sur le fleuve des moulins, des foulons,fdess et de grands artifices hydrauliques,
dont le mouvement et le bruit annoncent les travdlure grande ville de fabrique [1]. Le
quai de I'hdpital "avec ses bouquinistes étalamtsldéivres sur le trottoir, ses marchands
d'oiseaux offrant aux acheteurs les perroquetplles monumentaux, les canaris les plus
gracieux, les colibris les plus délicats qui sespeint trouver en dehors de Marseille"
charme Jules Lermina (1876-1880). Le quai PierieeSau contraire "est vide la journée”
(I'action se situe en 1913-1914) [2}. »

Une possible ambiance sonore perdue se dessiiladas Evocations, Lyon semble a cette
épogue emplie de sons de l'industrie, que I'on raaginer a grande distance comme des
continuums sonores qui ne connaissent pratiquep@ntle treves. Avec des chants et des
cris qui nous viennent a l'esprit. Vente a la ceée¢out ce qui donne ce c6té vivant aux
marchés. Le quai Pierre Scize se situe en borcadeeSet présente encore de nos jours cet
aspect vide la journée. Plus loin :

« Les principales promenades sont celles de Belteceplantée de marronniers en 1852,
celle des quais du Rhone et le cours du Midi [3. jardin botanique dans la partie
septentrionale de la ville, orné de jolies plaotagi est une promenade tres fréquentée dans
la belle saison. Un réglement datant de 1853 #imu'il est interdit aux baigneurs
d'engager aucune lutte, de pousser des cris dans des rivieres ou sur les rivages. Ce
reglement est confirmé le 18 juin 1879 lors devture d'un établissement de bains

* www.grandlyon.com
® Olivier Balay,L'espace sonore de la ville au XIXe si¢cellection Ambiances, Ambiance dirigée par Jean-
Francois Augoyard, éditions A la croisée, 2003



publics et gratuits pour les hommes, sur la rivecha du Rhéne, pres du parc de la Téte
d'Or [4]. Une promenade assez agréable, nommées ddaurbon (quais Sarrail et
Augagneur), s'étire le long de la rive gauche ddrigh depuis I'extrémité du pont de la
Guillotiére, jusqu'a la place Louis XVI (I'actuefdace Morand). %

Ce second passage évoque, entre autres, la baiglamdele Rhone. Chose peut-étre
étonnante aujourd'hui mais qui était, semble4mihitique courante autrefois puisque pour
qu'il y ait un reglement, il faut bien qu'il y aihe pratique suivie. Il est intéressant de
constater que ce reglement suggere un aspect soadacbaignade, plutét des baigneurs,
les cris. Cet extrait de réglementation n’est @ass $10us rappeler que le passé n’était pas
plus silencieux et que les lieux publics a fortégence humaine ne le sont pas non plus.
Une anecdote recueillie lors d'un entretien avee personne habitant sur une péniche le
long des bas-ports montre que la baignade danhdmdék dans le centre ville, n'a pas
totalement disparu :

MM : Pourtant jaime bien I'eau, mais j'ai jamaisuieenvie de m'’y baigner hein. Pourtant
j'ai des voisins, tous les dimanches, ils déjeumnietiors, ils se font leurs, un petit peu plus
loin 1a bas, ils se font leur petit plongeon heit.j'ai des voisins qui habitent ici, dans le
coin depuis plus longtemps que moi, qui disentl gua vingt ans, eux ils se baignaient
tout le temps dans le Rhéne, mais maintenantyldaignent plus. Je crois a cause de la
pollution, enfin c’est ce que j'ai entendu dire. islgpar contre I'été, il y a un monsieur,
mais je sais pas qui c’est, je sais que c’est umrhe parce que je l'ai vu sortir de I'eau, il
y a un monsieur qui passe, donc qui vient de la ihasses vétements accrochés dans un
sac poubelle sur son dos et il va sortir la un péus loin et il passe tous les jours hein. Je
sais pas qui c'est. Peut-étre qu’il va au travail eageant, donc il sort de 13, il s’habille
apres il s’en va.

Pollution ou autre, la pratique de la nage danRHéne dans le centre ville de Lyon est
devenue quelque chose de rare et de remarquableorisidérant 'ambiance sonore des
bas-ports, il est évident que la perte du fleuteessi bien représentable par une complete
transformation de I'environnement sonore ambianest possible de se rendre compte
comment cette perte a quelque chose de sonore seeflait dans un grand rugissement de
I'ingénierie mécanique, comme dans un feuilletonSke: I'invasion des machined.a
perte du fleuve aurait été initiée avec les graaggnagements industriels du dix-
neuvieme siécle et cela surtout par la construd@guais aux bas-ports continus :

« La construction des quais (XIXe et XXe siecles)

Au XIXe siecle, le « siécle des ingénieurs », te@ttransforme : on construit des quais
dans la ville, on remplace les ports anciens parb@es-ports continus, on batit des ponts
(suspendus puis métalliques). La navigation devienhode de transport le plus utilisé
grace a la vapeur et a I'aménagement de la Sadise|apconstruction de canaux sur le
Rhéne : Miribel, puis Jonage. Les grandes compagiedgransport de I'agglomération sont
les compagnies des Abeilles, des Guépes, des MauCles usages marchands entrainent
un déclin de la fréquentation des berges, excllzanbnvivialité des relations directes de
I'homme et de I'eali»

® Dans le texte : [1] Pericaud, A., Bregnot de L@t, op. cit., p.8. [2] Sérverin, J., Les ombreltks quai
Pierre Scize, Lyon, Jean Honoré, 1979.[3] PericdudBregnot de Lut, C., op. cit., pp.10-13. [4]\A,
Arrétés et reglements de police 1877 a 1880.

" www.grandlyon.com
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En parlant du fleuve perdu, c’est plus un certajpport entretenu entre ’homme, la ville
et le fleuve dont il est question, et ce rappoujl goit oisif, industriel, commercial ou
encore romantique, contribue a définir un fleuvee maitre d’ceuvre des travaux
d’aménagement des bas-ports parle d’un rapportamwivialité des relations directes de
I'hnomme et de I'eau ». Pris au sens premier, |atagstion de ces bas-ports suréleves et
continus ne permet plus de toucher I'eau. Le sadenenarrie plus avec l'eau, il y a une
coupure Cela change le regard porté sur le fleuve. Cledenge aussi I'écoute accordée au
fleuve.

Une perte du fleuve parce qu’il a bien changé,quésce fleuve a fait I'objet de tant de
remaniements, que les anciens ne le reconnaisissntie marinier qui travaillait jadis sur
le fleuve a vu son activité décroitre pour finaleindisparaitre, les convois de la batellerie
halée furent détrénées par les bateaux a vapeumémes supplantés bien vite par les
véhicules a moteur a explosion montés sur pneunegiqaoutchoutés qui ont besoin pour
rouler de routes bitumées construites sur la ferree. Le transport quitte le fleuve.

Parlant du fleuve Rhone, le fils de marinier s’éxyr ainsi :
« C’est devenu une autorouté. »

L’assimilation du fleuve a I'autoroute est phénomdénPour lui, la largeur du lit et le débit
incessant de l'eau du fleuve sont tout comme l¢ fle véhicules sur l'autoroute.
Anciennement, le fleuve n’occupait pas l'intégelde son lit, en temps normal. Il se
divisait en plein de petits bras, dont souvent umggpal, entourant de la sorte des sortes de
bancs de sable. Un tel paysage fluvial peut enseré&ouver aujourd’hui en suivant la
Loire, restée jusqu’ici encore indomptée.

A contrariqg la disparition des véhicules sur le fleuve reewia saturation des autoroutes.
Comme il est dit plus haut, cette invasion des nmeshest un rugissement. L’expression
du marinier peut devenir une espece de mélancofiers d’'un temps ou le fleuve était
rythmé du son des rames qui frappaient I'eau, dg bes coques qui craquaient, des
tonneaux en bois qui roulaient, des chocs des s&@oés des bétes de trait, alors que ces
sons fluctuants ont été remplacés par un bourdarinen veéritable armature sonore
solide : 'autoroute, symbole d’emportement, de vitesse, de moderwitén nouveau
temps, bien que cette image ne soit plus entierevatide aujourd’hui.

Deux amoureux du fleuve, Franz Auf der Maur et Maken Bruggmann, émettent
clairement l'idée que lavoiture le véhicule personnel motorisé, une machine, est
directement responsable de la perte du fleuve :

« Ceux qui feuillettent des albums d'antan se teume image idyllique de la ville de

Lyon. Des couples d'amoureux badinent sur les bdwudRhone, le vent agite doucement le
feuillage des allées riveraines, des promeneurefiésur les quais de part et d'autre du
fleuve... Tout cela appartient au passé. Lyon exstewmue, depuis longtemps une
agglomération urbaine de plus d'un million d'hatigalLa motorisation exige son tribut.

Les quais du Rhéne sont devenues des "pistes difantes" a plusieurs voies, que les
piétons ne traversent qu'au péril de leur vie, snmque le trafic des heures de pointe ne

8 Jacky Bardotl.e Rhone a travers la musique populairecherche personnelle, ressources du fond
documentaire de la maison du fleuve Rhéne
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bloque la circulation. Des milliers de moteurs rhartt alors a vide durant des quarts
d'heure, et leur gaz d'échappement portent pré&udi@ambiance romantique des rives. »

Ce fleuve perdu dont ils parlent est celui desaol@é romantiques au bord de I'eau. Le
fleuve s’est mécanisé sur ses berges, le tracéodditsa servi a celui de routes et
d’autoroutes. La dimension sonore de la perte iest felevée : « Des milliers de moteurs
marchant alors a vide », quiconque est déja alléllensait de quoi il en retourne. Alors la

figure de la perte apparait un peu comme une sbeféacement, d’enfouissement, de
recouvrement, d’étouffement d’'un fleuve au bordwklien pouvait flaner, ne rien faire. Et
selon une approche sonore, c’est la une sorteet’dd masquagegu’opere le bruit des

milliers de moteurs sur le fleuve.

Avec l'automobile, I'environnement sonore de lalevis’est transformé. Selon Murray
Schafer, a I'origine d’'une écologie de I'environrethsonore - faut-il encore présenter le
fameux Paysage sonof& qui n'est malheureusement plus édité - I'écoupuis une
hauteur d’'une ville renseigne immeédiatement sudi#férentes activités qui la structurent.
Dans une écoute d’ensemble d’une ville telle quen,ydepuis la butte de Fourviere, par
exemple, sur cette hauteur et en pleine journésst d& vehicule routier a moteur qui
prédomine. Au niveau de l'urbanisme, le classensenbre des voies routiéres participe
méme a la facon d’'implanter de nouveaux batimetitdance, orientation, isolation et
donc a la morphogenése de la ville.

La récente obligation des grandes villes, des aét®mu encore des grands ensembles
routiers, de dresser une cartographie sdhone prend quasiment en compte, pour
I'instant, que ce méme bruit de transport. Dantea#marche, la notion globale de « bruit
dans I'environnement » recoit la définition suivant

« Le bruit dans I'environnement est défini commeda extérieur non désiré ou nuisible
résultant des trafics routier, ferroviaire et agriainsi que de certaines activités
industrielles en agglomération»

Il devrait donc y avoir en contrepartie un sonaésige et bénéfiqgue. Mais ces sons ne font-
ilIs pas eux aussi partie des bruits de I'environe®® Il y a maintenant a peu pres un
siecle que de nombreuses personnes essaient deereles oreilles au bruit de leur

environnement, du manifeste du futuriste Luigi RIS & la plus récente écologie sonore.

Une définition telles que celle-la ne peut que peus fermer de nouvelles oreilles - on
comprend bien qu’elle inclut certains éléments pajeter le reste dans l'indifférencié
suivant un pragmatisme revendiqué - et cette feamaatorrespond du coup a un repli sur
soi-méme et 13, il faut bien se référer aux travautfred Tomatis sur I'oreille humairté
qui démontrent I'impact qu’a une oreille fermée darcommunication humaine. Et
pourtant, en assistant a une séance de bruitage fiho, on se rend compte de cette

° Franz Auf der Maur et de Maximilien Bruggmaitue, Rhoneéditions Silva, Zurich, 1990, p.137

19 Murray Schafer, R., Le paysage sonore, toutetbhis de notre environnement sonore & traversdes,a
Lattés, Paris, 1979

1 Directive européenne n°2002-49-CE relative a léation et a la gestion du bruit dans I'environnetdu
25 juin 2002

12 Définition donnée par le ministére de I'écologiele développement durable lors d’'une communication
autour de la directive n°2002-49-CE

13 uigi RussoloL"art des bruits collection Avant-gardes, éd. L’age d’homme, 1975

* par exemple : Alfred Tomatik.oreille et le langageParis, Seuil, 1978
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importance que les bruits ont pour la vie. Il yaa pxemple une pratique du bruitage qui
est celle de la présence, et qui consiste a rajdetesons de frottement quand les acteurs
se meuvent. Mais ce qui est vraiment frappant &sgonner et écouter ces séquences de
film une fois bruitées, sans les dialogues. Lestbremblent prendre la place des voix et
prennent par la une forte expressivité. Il en vélatedu bruiteur et aussi d’une relation au
bruit que I'on méconnait souvent : le lien a la vie

La cartographie ne s’intéresse qu’a un aspect soderla ville, la nuisance. Pourquoi ?
Parce que la culture ambiante de I'écoute, quedtoit trop souvent assez médiocre sur ce
point, qualifie souvent de désagréable le bruivide. La ville est ressentie comme une
agression sonore. Mais, c’est justement parce gu®uit n’a pas été écouté, qu’il n'a pas
éte fait pour ou par l'oreille que ce bruit devigmblérable. Alors, réglementer, interdire,
réduire, est peut étre une chose nécessaire, siiremais ne serait-il pas au moins aussi
important de développer I'écoute de la ville ? ldenque certains évoquerons, c’est que
I'écoute demande du temps, beaucoup de temps teinges est méme incompressiile
Mais cela en vaut la peine car, dans la ville, d ges événements sonores remarquables
qui sont, pourtant, des bruits, et qu’en voulatta pris supprimer tous les bruits, on vient
par la un petit peu supprimer la vie :

PM : Et y a quelgue chose que j'aime beaucoupeigh, c’est en rapport avec le son, je
cherchais les émotions sonores que je pouvais aetEst passer sur la passerelle du
College. Voila, jaime beaucoup passer sur la peste du Collége, parce que jentends
mes pas, j'entends les pas des autres, je la s@&msenvibrer cette passerelle si vous
voulez, et ¢a, Ah, jaime ca. Voila, donc, quandiges traverser, si jai besoin d'aller
plutbt vers Les Terreaux, je passe forcément \emabserelle du College parce que, elle
vit cette passerelle, voila. Les ponts, c’est jar@gi’'une rue supplémentaire quoi, hein
disons.

Donc la, le bruit des pas quand on passe sur getsserelle la est agréable en plus, je sais
pas pourguoi, mais je I'aime bien. Voila, en plusst vivant, ca bouge comme ca au
rythme des gens qui passent et du mien, quoi,a¥est, sympa.

Dans ces conditions, si personne n’écoutait, let bdeviendrait méme la nuisance
« numéro une » de I'espace public urbain. A tehpque la ville envisagée sur le plan du
sonore deviendrait dans le langage courant, ell@eni& bruit du trafic. En écoutant le
bruit, ne se rend-on pas également compte de jaefd®ruit ?

Reprenons ce bruit a valeur fortement négativesguait venu gommer le fleuve. Cette
accumulation de véhicules qui crée un continuunosoappeldruit de fondet qui fixe un
seuil auditif en deca duquel il est moins aisé eélegvoir quelque chose. Ce continuum est
rythmeé par les feux tricolores et par les heuresalail - I'atome, I'horloge atomique et la
seconde - et moins par les cycles naturels. Aul,fim&me si les rythmes circadiens
dépendent encore un peu des rythmes naturelsuie-blia ville - est fatiguant(e) et il
semble que I'on ait besoin de ressourcer la vile bruit - & cette nature gommée par la
méme.

15 Ce passage est trés inspiré des propos de Dagsblas
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Planche 1 : extrait d’'un entretien

MM : Alors je pense que jusqu’a présent, bon, deete partie du Rhone, c’était un
parking. Donc parking, les gens, c’était de I'u8éliposer sa voiture pour aller travailler
dans le centre, donc le fleuve, ¢a devait pas faifeous les messieurs qui se garaient la le
matin, je pense pas que ¢a les intéressait vrainMats malgré tout, les dimanches d’été
ou les voitures étaient interdites de se garey,alvait beaucoup de promeneurs. Et ca pas
depuis trés longtemps. Parce que moi avant d’haiteje voulais habiter ici, donc tous
les dimanches on venait la regarder les pénichexlb la et celle la et celle la. Donc et
heu, il y a de plus en plus de promeneurs le lan&kdbne.

FF : Depuis les travaux ?

MM : Non, méme depuis avant. Pourquoi je sais plag.a de plus en plus, pourquoi,
parce gue les gens sont de plus en plus sensgitiséntenant a venir se promener le long
du fleuve gu’il y a quinze ans, il y a quinze ang avait personne qui se promenait.
Maintenant les gens se proménent, les gens fonéldy viennent avec les enfants, et alors
guand il va y avoir ce que la mairie a appelé lalée verte, c'est-a-dire ou il y aura plus
de voitures du tout, il y aura des espaces vertewdt la ¢ca va vraiment attirer du monde.
Donc je pense la les gens ils vont vraiment sereesdmpte qu’ils ont un fleuve qui est
superbe et que jusqu’a présent ils n'avaient patsatiention a ce qu’ils avaient, pour se
balader par exemple au lieu d’aller au parc de k&td d’Or ou place Bellecour. Ah oui, je
trouve quil y a vingt ans les gens |l ]
venaient pas se promener comme ¢a au b

du Rhéne hein. Moi je venais déja parce q
je regardais les péniches, en fait c'était I¢
péniches qui m’attiraient, c’était pas |
fleuve. Maintenant il y a beaucoup plus ¢
gens qui se baladent qu’avant.

FF : Ah, c’est intéressant.

=3
passer la soirée B

MM : Et il y en aura de plus en plus, bi surles péniches

tives, :
N - festives, admirer

évidemment avec tous les travaux qufs: = e e
font, il va y avoir des espaces verts, 1a | kb L0 S o8
face il va y avoir un jardin d’enfant, donc s .
va y avoir de plus en plus de monde qui v &

venir. Et dailleurs le slogan entre
guillemets des travaux, c’était euh «I¢
lyonnais retrouvent leur fleuve ». Ca vej
bien dire gu’ils l'avaient perdu si ils |ef
retrouvent. Ca veut dire quils s'e
occupaient plus.

Rhonellrac | A ] =SSt

FF : Donc ils l'avaient perdu, mais il était toujmula parce gu'il est gros quand méme.
MM : Oui, bon je pense gu'ils... Et puis c’est vraiegdepuis quelques années, enfin, tout

le monde en général est beaucoup plus attiré paatare, hein, depuis quelque années on
est quand méme bien baignés la dedans, alors lgpe, vingt ans, bon...
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FF : Donc le retour au fleuve ¢a participe d’'un ¢rgénéral qui est le retour a la nature.

MM : Oui, ben oui. Vous regardez les affiches quitdaites pour les travaux des berges
et tout ¢a c’est « les lyonnais retrouvent leuuvie ».

FF: Ah oui, tout a fait. Et juste pour terminer ketour au fleuve, gqu’est-ce qu'il
rapporte ? Qu’est-ce qu’on a perdu du fleuve gquetnouve ?

MM : Ben je pense que les gens s’apercevaient n@usequ’il y avait un fleuve. lls
traversaient les ponts en voitures et puis... cast hein, c’est tout.
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Un certain fleuve a retrouver : le fleuve vie

AC : Ben moi je crois que ¢a apporte beaucoup dearce que ¢a bouge, méme siy a pas
de bateaux, méme si y a pas d’humains dessus,pgataga vie parce que, et apres, dans
ce cas précis des berges, c’est slr que c’est hypportant pour les gens, moi jen
profitais énormément, ca me manque beaucoup, §ite jue ce soit fini, parce que, voyez,
moi j'ai des journées, bon on dirait pas, mais fi@is c’est quand méme assez stressant
parce que j'ai quand méme des enfants... Voila. Narge que c’est sympa, moi quand je
roule et que je vois I'eau, je regarde, je vois aégues qui font comme c¢a, alors je dis
« tiens, pourquoi je vais la », y a des détritua,des trucs, on pense a plein de trucs.

MM : Ben oui, ben déja ca. Déja ca le fait qu'ilitsamais pareil. Un jour gqu'il soit
completement plat, le lendemain autrement. Il yna vie aussi, une vraie vie par rapport
aux poissons et etc. parce qu’il y a de ces trugssq baladent la dedans y en a qui font
des bonds des fois, qui... mais... impressionnant hein.

De facon générale, le fait de reconsidérer lesadppme 'homme avec le fleuve, vient
ouvrir une réception globale sensible, imaginaitepmtique du fleuve. Et comme a
I'évidence le fleuve n’a pas disparu - il ne s'gas volatilisé - ne serait-il pas plus juste de
parlerd’'un certain fleuve ce qui exprime en méme temps un rapport paricehtretenu
entre I'hnomme, la ville et le fleuve - qui a étéghe et auquel on revient ? Peut-étre. Mais
alors lequel ? Le fleuve du marinier ? Le fleuvebawd duquel on venait flaner ?

Le fleuve change, tel est la nature de ses fletelve est polymorphe, et pourtant, il y a
quelque chose qui perdure, une accroche, des tdacélsuve. En prenant I'exemple du
fleuve Rhoéne, les archives consultables, les difftas pratiques, la littérature et les
diverses recherches anthropologiques et ethnograghicontemporaines menées, laissent
apparaitre plusieurs de ces fleuves qui dans kespst le temps se succédent, se
superposent et se mélangent méme. Je renvoie itiagaux deLa maison du fleuve
Rhone®, pole de recherche ethnologique sur les relatimrame/fleuve qui est basée a
Givors, au bord de I'eau. Il est possible d’y cdtesuun ensemble de documents qui
montrent I'importance du fleuve pour I'homme etaceliivant plusieurs directions d’étude,
imaginaires, sensibles, historiques, etc.

Les travaux d’aménagement des bas ports, rive gadeh quais du Rhéne a Lyon sur cing
kilometres, entrepris actuellement par la communatdbaine de Lyon sont soutenus par le
propos d’'unpatrimoine natureldu fleuve a redécouvrir, et 'aménagement d’'uraesple
rencontre entre ’lhomme et le fleuve a retrouxemyivialit. C’est donc un espace qui
fait I'articulation du fleuve avec la ville - lesugis et plus particulierement les bas-ports -
qui est reconsidéré. Par la, c’est la relatioreffibuve, et donc aussi homme/fleuvelville -
sous forme de relation triangulaire - qui est angdre en compte.

Cette entreprise congoit un espace pour I'hnommégend’étre « propre », conscient de son
impact sur I'environnement, plus respectueux, I'nmenqui a choisi les moyens du
déplacements doux : la marche, le vélo, le roléetrottinette et les transports électriques -
méme s’il est possible de se demander si I'énengodeaire est une énergie douce.

18 www.maisondurhone.org
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Parce que la préoccupation contemporaine d'un paf@matisé, en état de post-
industrialisation, c’est laanté et le bien-étre- auxquels se rapportent la nature et la
convivialité.

Suivant cette approche, maturel est une image qui sous-tend cet élan de retofieawe.
Cette image vient avec les notions développement durablet denvironnement
d’écologie Mais il ne s’agit point ici de réduire ces nosoaussi simplement, sinon de
donner un simple éclairage, trés particulier, dié@seau immense, que l'on pourrait
qualifier dedispositif aidé en cela par la définition qu’en donne lelqguphe Michel
Foucault :

«Un ensemble résolument hétérogene, comportantdesurs, des institutions, des
aménagements architecturaux, des décisions réglaeimee; des lois, des mesures
administratives, des énoncés scientifiques, degpogitons philosophiques, morales,
philanthropiques, bref : du dit, aussi bien quendua-dit. Le dispositif lui-méme, c’est le
réseau qu’on peut établir entre ces éléments. Gedd975) 3

C’est donc en majeure partiefleuve naturequ’il est ici question de retrouver, comme un
médicament, un élixir de vie. Le terme « conviv@h introduit cependant fleeuve vivant

et notamment au sens de festif (n'y a-t-il pas duthdans tout ¢a ?). En réunissant ces
deux fleuves, on obtierie fleuve vie.Et dans cette confluence, le fleuve devient aussi
source de vigour I'environnement urbain mortifere.

Si le souffle est a la base de la vie, alors Framzder Maur et Maximilien Bruggmann,
dans leur ouvragee Rhongexpriment parfaitement la substance déleave vieen prise
avec le trafic mortifére :

« Pour jouir du Rhéne dans la métropole rhodanieiirfaut s'embarquer sur le fleuve
méme. [...] A intervalles presque réguliers de 4@D0 métres, le Rhéne, d'une largeur de
200 metres ici (donc assez modérée), est enjambélgsm ponts-routes. Malgré leur
nombre, ceux-ci ne peuvent absorber en tout tempsfic. Sur I'eau, par contre, il y a de
la place et, aussi, un souffle d'air frais. Nouswss saisis de pitié a la vue des derniers
arbres qui s'étiolent le long des allées riveragresésistant héroiguement aux émanations
nocives des automobiles%

Le fleuve viequi peut redonner vie a la ville, car dans ceuretu fleuve, c’est la naissance
d’une nouvelle ville qui est attendue, un nouvespport a la ville.

Il y a bien d’autres fleuves encore, « les fleuspstoujours symbolisé le temps qui passe
et aussi la fertilité, la mort le renouvellemeng. ¢ourant est celui de la vie, de la motf. »
Un colloque international a méme été organisé aivarsité Lyon Il - Jean Moulin,
s'intitulant Le fleuve et ses métamorphd8edans lequel leeuve-chemiret fleuve-temps
passent pour desétaphores-clichés

7 trouvé sur http://membres.lycos.fr/autograf/Dispiishtm
'8 Franz Auf der Maur et de Maximilien Bruggmaie, Rhéneéditions Silva, Zurich, 199¢.137

19 Jacky Bardotl.e Rhone & travers la musique populaiecherche personnelle, ressources du fond
documentaire de la maison du fleuve Rhéne

e fleuve et ses métamorphqséstes du colloque international, Université Lyitin- Jean Moulin, textes
réunis et édités par Francois Piquet, éditionseDifirudition, 1993

2 |bid., L'invention du fleuve dans le Chant du monde denGiarticle de René Plantier, Université Lyon IlI
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Dans ces démarches, il n'a pas été fait, a ma @xsarace, grandement référence a la
dimension sonore du fleuve. Il faut entendre patolds les sons qui se rattachent a
I'univers fluvial et méme ceux qui se rapportenittparticulierement au son de I'eau en
ouvrant méme I'écoute a l'imaginaire. La notionrdl@ance sonore est introduite ici. On
parlera de 'ambiance sonore des bas-ports dudl@&nhdne. Cela peut paraitre étonnant de
s’interroger sur les bruits d’'un fleuve en pleinkevalors que celui-ci a été gommeé. C’est
ce qu'’il faut explorer, est-ce que la voix du Rha@ndisparu des bas-ports et par extension,
de la ville ? En d'autres termes est-ce qugdenme bruitde trafic est assez forte pour
effacer le fleuve. Et si le fleuve est potentiekgrhun véhicule pour la vie, et que I'écoute
ouvre a la vie, n'est-il pas possible quefleaive vie offre une place a I'écoute ? Ecouter
un fleuve, c’est bien plus qu’écouter des bruitstait quand la définition prise de ce bruit
est si étroite. Imaginez le titre de ce mémoireedewt :Le bruit du fleuve Rhondien
sar, cela aurait pu étdleambiance du fleuyemais ce titre ne convenait pas pour deux
raisons : 1. 'ambiance étudiée est celle des bas;pmais c’est au travers d’elle que I'on
s'intéresse a la part du fleuve, 2. la voix du ¥ewst une expression plus créatrice, plus
poiétique.

La voix d'un fleuve vivant

La notion d’'unretour au fleuveparticipe d’'un élan vers la vie et la nature, dratour au
jardin d’éden, a un paradis perdu. Cette propasibiavre le champ du spirituel. C’est dans
ce sens premier que le titre du présent mémoiregierientendu. La voix du Rhéne, c’est
celle qui converse avec notre ame.

AD : C’est un élément qui ameéne... forcément qui wibnoh peu a la méditation et a une
certaine reconnaissance, a une certaine admiratenfjn, gratitude, envers qui ? Celui
g’on veut, peut importe, qu’'on I'appelle Dieu, nporte qui...

« Au commencement était le Verbe » selon Saint.Jeamerbe c’est aussi un son articulé,
une voix, mais cette voix premiére n’est pas pergae I'ouie, puisqu’elle en est la
fondatrice. Cette voix crée le monde et le mondegamle sa vibration. Au-dela d’une
religion, c’est un rapport d’esprit, un rapport méntaire, de matiere, qu’entretient
’'hnomme au fleuve.

Le fleuve vierenvoie a ce qu'il y a de premier en lui: s@iémentarité Il y a en cela
quelque chose de magique. En glissant peu a psulave&timension sonore d’'un fleuve,
puisque telle est la destination suggérée partrie die ce mémoire, il est intéressant de
mesurer 'ampleur du voyage qui nous attend puikgagit de sonder la voix de dieuve

vie en ville. Avant méme de parvenir a la paroleaied’envisager I'eau du fleuve réveille
en nous des souvenirs, des racines profondes, quevet agite en nous des images, des
réveries.

PM : L'eau c’est quelque chose de fascinant panee, @nfin moi je le comprends pas trés
tres bien, je le ressens, c’est quelque choseedepirofond, au début je pensais que c’était
uniguement les rivieres de mon enfance, oui en @ odeurs, des nénuphars, enfin ces
especes de boules la comme ¢a et apres je meesis compte que c’était beaucoup plus
profond en fait.Et la je lisais sur internet, la, sur les nouvellgs regardais des trucs
scientifiques, ils ont découvert, enfin, découvarte des charniéres de I'évolution de
reptile a... de...poisson a...terrestres, enfin animauixviyent dans I'eau, animaux qui
vivent sur la terre, ils ont trouvé donc une despét ou les poissons commencait a avoir
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des petites pattes comme ¢a et je me dis queprstesde truc bizarre que I'on a la comme
ca vis-a-vis de I'eau, euh, provient peut-étre mésiennement, qui s’est transmis comme
ca, de cette époque affreusement ancienne, otitarofaancétres était dans I'eau quoi. Je
sais pas, y a quelque chose, cette espéce d’eaj mere nourriciére la...

Lucie Rault, dans un ouvrage rassemblant une splendonographielnstrument de
musique du mondeitue I'importance capitale des sons primordidaxa nature dans la
constitution de l'imaginaire sonore humain. Cesssoreritables voix, sont des images
sonores primordiales qui prennent existence avdie ce I'étre humain. L’homme
occidental qui a soi-disant, peu a peu perdu sppard magique au monde, en partie a
cause d’'une tentative d’entendement raisonné dudeafin d’y exercer son pouvoir, ne
perd tout de méme pas une espéce de fascinatiorc@®gons primordiaux.

« La nature renferme un potentiel sonore qui jooerdle primordial sur ’lhomme, ne
serait-ce que par les impressions qu'elle graves dem sensibilité. Cascades, reflux,
siflement du vent dans les arbres, tonnerre, @ciant de la foudre, crépitement du feu...
autant d’expériences auditives et souvent visuélldés fois, autant de voix présentes et
venues d’ailleurs, qui dépassent I'entendementgoigision expliqguées et prennent figure
d’esprit, de souffles, de divinités. C’est par eegamme de sons naturels que prend forme
la premiere palette sonore familiere a tout indiyigu’il soit ou non préhistorique. Si des
réponses sont énoncées de facon logique et rascundur et a mesure que 'homme
construit son discours scientifique, la nature n'garde pas moins son caractére
indomptable et secret?

La voix du fleuve, c’est ausk voix magiquale ces sonqui « prennent figure d’esprit ».
C’est une dimension sonore d’un fleuve dont on méanoire des esprits parlants de I'eau
qui coule.

AD : C’est une amplitude énorme, c’est des grosees C’est pas des petites voix.

La science moderne comprend de méme cet aspeatesdada naissance de l'univers.
Pourtant, lebig bangsemble-t-il avoir ceci de différent d’avec la voig’est un bruit qui
semble dénué de toute intelligibilité. Mais la votwute bien considérée, ce n’est pas
uniquement quelque chose d’intelligible et cela méans la voix humaine. La poésie
sonore d’Antonin Artaud nous rappelle bien celaysdi création radiophonique &eur

en finir avec le jugement de Digpar exemple, mais aussi d’autres poetes sonoresie
Christian Prigent dans la piede parle sorte de performance vocale ou les mots sont
dictés en vocalisant sur la respiration dans umnngt soutenu et se transforment ainsi en un
bruit rythmé de respiration.

AD : ffffschhhhh, ca. C’est une espece de soulffle.
Et si le fleuve est bien vivant, qu’il respire, lesiits que I'on imagine d’un pareil fleuve
sont ceux d’'un étre animé d’un mouvement, puisguielive est mouvement continu, qui

glisse sur le fond sablonneux de son lit.

PM : Oui, c’est ¢a oui, un frottement comme calgusupport, oui, de caresse en fait. Oui,
comme ¢a, Sur un support appropri€, un peu comnsabie quoi.

2 Lucie Raultnstrument de musique du morgtiitions de La Martiniére, Paris, 2000, p.12
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La voix est un bruit qui associe un corps...

En fait, la voix a toujours un aspect dual, elle&4$a fois liee a un corps, et donc par la
aussi physique, mais elle peut étre tout a la iftisgrée, imaginée, si bien que I'on est
tenté d’écrire que la voix peut trés bien se padsela voie du sonore, ce qui est vrai et
faux a la fois, il faut ici jouer de nuances. C'dsins ce sens que l'on parle d’'une voix
intérieure.

...a un esprit.

PM : Euh oui, la je I'ai, je I'entends dans ma t&te effet, je I'entends. Maintenant qu’est-
ce que c¢a voudrait dire le traduire en mot, je velire, un imaginaire sonore c'est ¢a,
c’est vraiment intéressant.

Il'y a donc quelque chose d’absolument fabuleugesqui concerne la voix : la voix, c’est
guelque chose qui se situe au niveau de la rerecaoeti’esprit et du corps. C'est-a-dire
qgu’il y a une participation globale de I'étre ddagproduction de la voix, ce qui veut dire
autant écouter que parler.

Louis-Jacques Rondeleux, personne qui sait « ssubples voix exprime cela de fagon
tres claire :

« La voix a toujours deux faces : par I'une, eeson, musique ; par I'autre elle est corps,
mouvement corporel, entrée en vibration de corpguEdit « corps » ne dit pas seulement
réalité matérielle ou mécanisme cybernétique plusneins complexe, mais bien « étre
vivant », c'est-a-dire aussi ce gue le vieil Aristappelait « ame », je ne sais trop quoi qui
distingue le vivant, méme plante, de la matiéraimge. $

Il est intéressant de lire comment l'auteurTadeuver sa voixapproche cette voix, par sa
vitalité méme du vent et de I'eau d’un torrent. &a& mouvante :

« La voix n'est pas un objet quasi fixe, comme pigre ou une maison, ni une réalité a
évolution lente comme un arbre ou un corps d’honmags, comme le vent ou I'eau d’un
torrent, une réalité essentiellement instable, tifumiéphémére. Toujours en perpétuel
changement, la voix n’existe que dans et par levament, dans et par le temps ; elle est
fondamentalement une évolution sonofé. »

Il est de méme intéressant d’observer commentibaest ramenée a une image de l'ordre
de I'écoulement, du fluide :

«[...] il'y a le rythme, la maniere dont s’écouleflet vocal ; et le rythme est au coeur
méme de la vie de la phrase, un des éléments famtaox du langage comme la
musique. Les sons doivent varier, varier dans lastdurs, dans les attaques, les
intonations, varier dans les durées, durées desllesy des consonnes, durée des silences,
varier dans les intensités, dans I'évolution désnisités, etc. Sans ces variations, la parole
devient répétition mécanique, la voix n’est plusavite mais morte.*®

% Louis-Jacques Rondeleukouver sa voixSeuil Pratique, éditions du Seuil, Paris, mai7,$7148
|bid., p.153
% |bid., p.154
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L’'image mortifere de la machine revient ici. Lehmyte sans vie de ses rouages exclut la
Voix vivante. Au temps ou les machines étaient icimées bien differemment, le corps
humain étant méme comparé a une machine, touséeisux fabricants d’automates
parlants -les tétes parlantesles 18™ et 19°™ siécles - connaissaient le probléeme
d’insuffler la vie a leur machine par la voix.

En ouvrant un dictionnai?é on trouve les définitions suivantes :

En premiére définition, il est fait référence atax en tant que phénomeéne sonore produit
par les cordes vocales. Deuxiemement, la voix esitralée a la parole. Ensuite la voix
renvoie a celui qui parle. Enfin, La voix est dedia général «tout cri émanent d’'un
animal » ou de fagon plus générale encore, la@stixin « bruit », un « son provenant d’un
instrument de musique, de phénoménes de la natareertains objets ». L'emploi du
terme « voix» appliqué aux phénomeénes naturels fait donc pami sens commun de ce
terme. Dans ce sens, on s'intéresse plutot au cerfes voix, son aspect physique.

Au sens figuré, la voix est «ce que I'étre humesesent en lui-méme, qui l'avertit,
I'inspire ». Le sens figuré du terme voix renvaied ce que I'on considére souvent comme
I'intériorité de 'homme, et plus généralementesprit.

Elle est dans un autre sens figuré « I'expressionedopinion ». Ici c’est la voix donnée
en tant que participation.

Un troisieme sens, grammatical existe, celui qgua&lifie un aspect de I'action verbale,
suivant que I'action est considérée comme acconpplide sujet (voix active) ou subie par
lui (voix passive) ». Cela est intéressant dansenapproche d’'une voix du fleuve qui
considere sa formation a la fois dans un mondenante, comme un signal, et dans un
monde nommeé, comme une réalité humaine.

La voix a encore quelque chose de particuledte parle La voix, c’est ladispositiongu’a
quelque chose a nous parler, a se faire entendeefaare comprendre. Quelle est la langue
de ce parlé ? Il existe de nombreux langages. Beseau passage qu'il faudra bien a un
moment se demander ce que nous dit cette voix.mRoBasati et Jérome Dokic, dans leur
ouvragel a philosophie du sqriéveloppent cette idée :

« Il est naturel de concevoir les voix, pas telletm@mmme des sons ni en général comme
des évenements, mais comme les bases de dispssjios précisément des dispositions
d’un sujet & interagir acoustiquement avec le miéavironnant. %

Et le fait de considérer la voix comme ufispositionnous rameéene a un fait évident : dans
le monde dans lequel on vit, on entend une mukiidel sons, seulement, ces sons ne nous
parlent pas tous. Soit parce que nous ne sommese disponible, nous n’avons pas la
bonne disposition d’esprit comme le fait remarquer une personne lors desetesris
menés dans le cadre de ce mémoire, soit quatidpsesitionspour venir écouter cette voix,

la dispositiondes constructions urbaines, le bruit d’une rouprcximité, I'absence d’'un
endroit pour s’asseoir, par exemple, ne sont papigegs a cela. La déclinaison des
différents sens deispositionest intéressante du fait de la richesse des imggegn
découlent.

% |e Robert pour tous, éditions France Loisirs, 1994
" Roberto Casati, Jérome Dokla philosophie du sqrrayon philo, éditions Jacqueline Chambon, Nimes,
1994, pp.66-67
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Disposition

En ouvrant un dictionnaifé il est possible de décliner certains aspectsedenct. Le
premier sens est une action qui se rapprocheraik distribution ». C’est I'action de
disposer, de mettre dans un certain ordre ou ereorésultat de cette action. Il est par
exemple intéressant d’étudier déspositionconstruite des quais dans la ville comme le
corps résonant de la voix du fleuve, d’en obselavdrstributionde ses éléments.

Prisent au pluriel, ledispositionsdeviennent les moyens, les précautions par lesguetit

se dispose a quelque chose. Et dans ce sens pieckenesures » et de « préparatifs ».
Joint a la toute premiére définition, il advienteqeemporellement, ce terme désigne a la
fois ce qui est de l'ordre de lanticipation, maisssi de l'actif, de I'agissant et de
I'accompli. Quoi de mieux pour I'étude sonore d'terrain en devenir, en chantier, et
puisque le son est avant tout, comme le précise-Bemcois Augoyard dans ses cours
d’anthropologie sonore, « du temps qualifié ».

Le second sens ddispositionregroupe ce qui a trait a une humeur, ou unenatbn,
quelque chose du domaine de la personnalité, dactese, qui renvoi au nombre des
possibles. Il y a la «disposition a », comme « teredance a » quelque choskey a

« I'état d’'esprit passager » - lHsposition d’espritévoquée en amont - qui au pluriel
devient l'intention pour quelqu’un. Il y a encore aptitude » a faire quelque chose, le
« don » Le « pouvoir » de faire ce que I'on veutgdelgu'un ou de quelque chose. Il est
révélateur que des termes comme « pouvoir » etnedqui renvoient au champ du
magique se retrouvent ici.

Dans ce sens, il existe la méme errance temporel@ssagere », ou atemporelle. La
localisation effective est elle aussi variable t@aragissant sur autrui, sur soi ou sur un
objet différent, dans une action directe ou nocale ou diffuse.

Il est intéressant d’étudier 'usage effectif eieatlu de I'espace qui borde le fleuve en
ville, mais aussi la disposition d’esprit qui paaisgielqu’un a venir au bord du fleuve ainsi
que la disposition qu'a le fleuve a nous éveillpar exemple. Une des dernieres
déclinaisons de ce sens est juridique, point rpgtéune loi, un arrété, un jugement et en
cela intéressant pour suggérer le r6le du lédistdtidu politique dans I'aménagement
urbain, comme par exemple leserdictions

Cette « danse » de nuances du tedispositionpeut servir de base a la structuration de
données multiples collectées autour du fleuve etetrain choisi et en permettant par ses
ondulations de ne pas trop séparer et sous-standaupropos, en acceptant la nuance. Cela
ouvre le champ des possibles, le jeu des analajiekes associations, et plus encore,
I'imaginaire, tout en gardant une direction d’enbéam une intentionnalité globale. Tout
compte fait, et I'image employée ici est tres paige pour mon meémoire :

A la maniére d’'unécoute

Uneécouteque I'on vient poser sur un fleuve dans une ville.

28| e Robert, 1994
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L’écoute

Il s’agit ici de considérer 'écoute comme quelghese qui a rapport au sonore mais qui
dépasse également cet aspect. En employant la l&ifomu adoptée par Eugéne
Minkowski?®, I'auditif a « une portée structurale », formule’ilqpréciserait par « une
portée cosmique ». Il y a une différence a traiterl’auditif ou de I'écoute. L'écoute
désigne plus une dimension active de I'auditif.uddif apparait plus comme un principe
structuré et I'écoute comme le fait d’'empruntersteucture auditive. En désignant une
portée structurale de l'auditif, il n’est nullemestiligé de considérer I'organe de I'ouie et
le sonore comme uniques constituants de l'audiitédn est de méme pour I'écoute. Selon
'approche d’Eugene Minkowski, c’est le monde, lesmos, qui porte en lui cette
dimension auditive.

L’écoute est une sorte d’attention généralisée gaedque chose. Dans cette approche, il
est aisé de comprendre des expressions telles igues«<out le temps fatigué, il faut que tu
écoutes ton corps ». Bien évidemment, méme sidéedo peut déceler des indices d’'une
maladie en écoutant les bruits du corps, I'enjen’&st pas uniquement de capter ce qu'il
y a de sonore dans un corps, mais plutét de psutecelui-ci une préoccupation générale

qui est similaire a celle que I'on porte au mondmd I'écoute. Eugene Minkowski
exprime bien cette espéce de présence a la conscien

« Il ne s’agit point ici d'un simple arrét a un eoid quelconque. Je m'arréte a quelque
chose et en m'y arrétant, je le suréleve au-dedsuse qui I'entoure et I'enrobe, je le
saisis, je suis et cisele, comme en relief, sesocos et le rends ainsi plus présent a la
consg!}ence. C’est méme, semble-t-il, la seule pdséi pour moi de m’arréter dans la
vie. »

L’arrét évoqué dans l'extrait ci-dessus a quelduese de fascinant quand on pense au
monde et a notre vie sans cesse en mouvement.

Pierre Schaeffer, & qui nous devdrestraité des objets musicatbest a I'origine d'une
théorie de I'écoute. Cette théorie met en avanpdasibilité d'un mouvement entre
différents fonctionnements de I'écoute : ouir, adte, écouter, comprendi®uir renvoie
a I'objet sonore brutentendrea I'objet qualifié,écoutera des évenements @mprendre
au sens.

Il faut rappeler que l'intérét de cet ouvrage, #table phénoménologie générale de
'audible », selon les termes de Jean Francois pagh est la définition du concept
d’objet sonore

« Le concept clé est moins celui de I'objet musmad celui d’objet sonore applicable a
tout son de I'environnement%

29 Eugéne MinkowskiVers une cosmologi®ayot, rééd. "Petite Bibliothéque", 1999

%0 Eugéne MinkowskiVers une cosmologi®ayot, rééd. "Petite Bibliothéque", 1999, p.90

¥Ipjerre SchafferTraité des objets musicauRaris, Seuil, 1966

%2 Jean Francgois Augoyard, Henry Torgde/'écoute de l'environnement, Répertoire des efenores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@dasseille 1995
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Et ce concept ne peut se comprendre sans cettéettdio 'écoute. L'acces a cet objet
sonore se fait notamment par le truchement d’'ueitécdite « réduite », une écoute qui
fait fi de linterprétation de ce qui parvient &oreille, de sa catégorisation, de sa
qualification, de son identification et qui s'iné8se plus a une configuration particuliere
qui est magnifiée sous le concept d'objet sonoeeqCil y a d’intéressant dans I'approche
de I'’écoute qui est envisageée ici, Pierre Schaééeprime en ces termes :

« Ecouter [...] n'est pas forcément s'intéresser a son. Ce n'est méme
gu’exceptionnellement s’intéresser a lui, maisgmar intermédiaire, viser autre chose.
On en vient méme, & la limite, & oublier ce pasgagdouie. 3°

Pierre Schaeffer emploie le verbe «viser » quigenhien cette aspect directionnel de
I'écoute et qui introduit peut-étre un c6té un pep précis qui serait plutdét celui du
regard. Ce qui est ici important a retenir, c’astlgxiste difféerentes qualités d’écoute.

S’il existe une structure auditive dans le mondquet de plus I’'homme est un organe qui
peut se brancher sur cette dimension, cette lomgdieande, & la facon d’'un récepteur
radio, ce qui introduit chez 'homme, plus gu'uneitbe, mais une sorte d’antenne, il
semble par ailleurs que la faculté d'écoute fasmtiepd’'un apprentissage. Nous avons
presque tous l'outil, et chacun s’en sert suivaniité qu’il en a.

Alfred Tomatis montre bien cette dimension en tnackes premiéres lignes d’une
anthropologie de I'écoute. Selon lui, les cultugescques ne posséderaient pas la méme
formation d’écoute que les cultures juives. Plu&ug@ culture, I'écoute demande une
participation globale de I'étre. Daniel Deshaysi guseigne I'écoute d’une maniére tres
créative précise bien que :

« Apprendre a écouter est I'occasion de démarchisslgrges. Devenir auditeur, ce n’est
pas seulement étre capable d’écouter de la musigugeut étre I'occasion d’annexer des
domaines qui ne relévent pas du son. De quelqueaidengue notre perception releve,
vue, toucher, godt, odorat, elle offre toujours desdéles de parcours qui offrent des
passerelles avec le sonore. Il faut y trouver lasigres et les modeles qui nourriront nos
futures écritures. %

Le modele de I'écoute, c’est de préter attentiomme I'indique la premiere définition du
dictionnaire, et pas seulement a des sons, desoude la musique, mais aussi a ce que
quelqu’un fait. Il y a parfois dans le regard ownslde palpé quelque chose qui est de
'ordre de I'écoute. Si I'écoute demande un appssage, alors une oreille qui n'a pas
développé son écoute aura bien du mal a parldedig@me. Cette écoute-la est une écoute
brute. Elle oscille souvent entre deux qualifiGatibon et mauvais, pour calme et bruyant.
Par rapport au travail de I'écriture qui se déplicie il s’agit d’aller plus loin, vers une
esthétique de I'écoute.

« Des bruits ordinaires et des sons triviaux répuiggénants, ni musicaux, rien n’est dit,
rien n'attire I'attention du chercheur et du savafit

% Ibid., p.106

% Daniel Deshaysour une écriture du soroll. 50 questions, Klincksieck, Paris, 2006,70.5

% Jean Francgois Augoyard, Henry Torgde/'écoute de l'environnement, Répertoire des efenores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@dasseille 1995, p.5
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L’aspect sonore d'un fleuve en ville a tout soriét s’il est possible d’ouvrir notre oreille
a ce qui n'est pas directement classifiable, enutaed bien, c'est-a-dire aussi en lachant
prise, ce bruit plus que sonore, plus qu’un objetdra a nous parler. On entendra aussi le
reste. Et par cette relation que nous aurons awdl@ous comprendrons encore mieux
'importance qu’a ce fleuve pour la ville et I'hnomengui y habite, nous serons alors en
disposition de mieux nous connaitre vivant dangocétle. L'ambiance sonore des bas-
ports est une place idéale de laquelle écouteelatons du fleuve a ’'homme et a la ville.

Dispositif et dispositif d’écoute

L’ensemble des dispositions relatives au sonordlalwve réuni ce qu’il serait possible
d’appeler ledispositif d’écoutale la voix du fleuve.

Une définition trés large d’un philosophe a dégrépportée au début de ce texte :

«Un ensemble résolument hétérogéene, comportantdbesurs, des institutions, des
ameénagements architecturaux, des deécisions réglaimex des lois, des mesures
administratives, des énoncés scientifiques, degpogittons philosophiques, morales,
philanthropiques, bref : du dit, aussi bien quendua-dit. Le dispositif lui-méme, c’est le
réseau qu’on peut établir entre ces éléments. griyd975) °

D’aprés le dictionnairele dispositif se rapporte au droit en tant qu’énoncé final d’'un
jugement, d’'un arrét. Il se rapporte aussi a laigrardont sont disposées les pieces d’'un
appareil ou le mécanisme lui-méme. Enfin, c'est amsemble de moyens disposés
conformément a un plaiC’est donc a la fois la facon dont les parties ss#emblées,
I'assemblage lui-méme mais aussi la dispositiorceke parties en rapport a une finalité
planifiée. Le dispositif peut tout a fait étre fiou pas, localisé ou diffus, considéré figé ou
dans son déploiement, sa temporalité, sa vitalité.

L’'importance de la notion ddispositifse retrouve par exemple dans I'enseignement des
arts plastiques ole dispositif désigne « 'ensemble des composantes de toutesesat
(temporelle, spatiale, instrumentale...) choisiessdan dessein particulier?»On parle
aussi de dispositif architectural, politique, im@gre, artistique, scientifique, pédagogique,
juridique, etc. C’est donc une notion plurielle qrmet de considérer conjointement des
données tres variées.

Ces notions ddispositionet dedispositifsemblent créatives quand elles sont inclues dans
une problématique d’approche d’'une ambiance sotelle que celle des bas ports du
fleuve Rhéne a Lyon.

En relisant ce mémoire, je trouve une citation, gueés lirez au chapitre quatrieme :

« Dans ce qui suit, on se limitera aux images Wissigleurs modalités de production et de
réception - ce qu'on appelle parfoigllspositifqui les régit - étant les plus variég® »

% Trouvé sur http://membres.lycos.fr/autograf/Disptsshtm
%7 http://www.ac-reunion.fripedagogie/artsplastiqgsisaire/artpla-d.htm
% Axis, L'univers documentaire, Hachette, 1993, Volump,312-315
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Cette inclusion d'une définition delispositif a le mérite d’étre vraiment claire. Je
reprends donc cet extrait pour essayer de formufex définition : le dispositif est
'ensemble des modalités de production et de rémem’'une image, d'un phénomene,
d’'un effet, d'une ambiance, d’'un bruit, d’'une valy fleuve. Je concéde qu’il y aurait un
travail a faire d’élaboration théorique bien plusfpnd que celui proposé dans ce
mémoire.

Problématique : exploration d’'un dispositif d’écedtans la ville

A force d’observer des personnes assises au botdalequi sont comme happées par le
fleuve et qui répondent toujours que ce qu’ils edémt correspond a quelque chose de
calme, et cela méme quand le fleuve en crue esbtrgant ou que le bruit de trafic n'est
pas des moindres, il est apparu qu'en eux et awt®ux, apparaissait un ensemble de
dispositions qui faisaient que 'ambiance des basspretentissait de cette voix du fleuve.
Il était possible d’en rester la. Mais les photdsgs a I'occasion gardaient en elle un peu
de cette magie. Il y avait quelgue chose qui a genvue pouvait sembler anodin mais
qui une fois mirement considérée introduisait wneedure dans la ville, celle de I'écoute,
a ce qu'il semblait.

Afin de restituer cette expérience, il fallait biefors introduire un terme, général qui
permettrait de parler de ce qui donne naissance @ahénoméne. Comme si elle se
présentait par elle-méme, la notion de disposiétaute. C'est donc cette direction que
prend I'ensemble de ce mémoire : essayer de dégageispositif d’écoute de la voix du
fleuve Rhoéne tout en partant de 'ambiance sone lwhs-ports. C’est donc I'étude de
quelque chose qui est contenu dans une ambianceecaont les éléments agissants de
celle-ci qui nous sont accessibles. Il serait pa¥tentieux de prétendre détenir les clés de
ce qui produit une écoute en ville. N'est donnég s plus qu’une esquisse d’'un possible
dispositif d’écoute de la voix du fleuve en ville.

De fagon plus précise, il est tenté de donner uercapd’'une relation possible qui
s’organise entre 'homme, le fleuve et la ville @ moment et en un lieu donné, a une
échelle événementielle et de montrer par la comieffét de gommage du fleuve par le
bruit du trafic qui est une des raisons de la pdut@leuve peut étre renversé. Bien sdr, cet
effet n'arrive tout d’abord que de facon tres lecalans une grande proximité avec le
fleuve, une disposition trés particuliere. Maisacétant, I'effet produit une breche dans le
continuum de la pensée qui se répercute sur teysldes de I'étre.

Pour structurer le propos, trois poles sont propo€& sont ceux qui semblent les plus
évidents a I'observation et qui reviennent toujodass les entretiens qui ont été menes.
C’est aussi par eux qu’est délimitée cette étuttemmme, la ville et le fleuve. Mais pris
comme tels, ces pbles sont immensément vastess Atose met a griffonner sur un bout
de papier. C’est dans leur rapprochement tout docsdisant sur le champ de I'écoute que
ces pbles se précisent. Et chaque partie de ce meéteate d’apporter cette nuance en
remontant le fil des différentes observations menéges différentseffets sonores
émergeants du terrain et de son questionnemesthéma se précise.
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Les trois parties suivantes de ce mémoire étudiestdispositions sonores considérées en
face d'un intérét fort pour I'écoute de la voix flieuve, issues du rapprochement entre les
différents pdéles homme, fleuve et ville. Ces partiecoivent par anticipation des
recoupements des données, les noms suivants (\aichHe 2 : Structure du mémoire :
dispositif d’étude d’un dispositif) :

n Les bas-ports entre fleuve et ville, distributimmare pour les dispositions sonores
apparaissant dans les relations entre le fleulze\aie,

n Le retentissememtour la disposition sonore relatives aux relatientse le fleuve et
I’'hnomme.

n Le Solitaire assis au bord du fleugeur la disposition au sonore apparaissant dans
les relations entre 'homme et la ville,

Face a une ampleur de possibles, assez considdtadeapparu utile de cadrer de facon
étroite la scéne. On s’intéresse ici & des éléemgunissemblent dominants et qui
apparaissent dans et autour de I'image de la peesgui s’assoit au bord de I'eau.

Le jeu des dispositions sonores forme une triadexgus permet d’esquissaen dispositif
d’écoute de la voix du fleuve Rhéne a Ly@e dispositif permet peut-étre de mieux
développer certainsffets sonoreeeleveés lors des investigations de terrain etsguoiblent,
dans cette approche en découler, sans que I'on quosieque ce soit d’'absolu. Car, en
réalité, la scéne décrite présente un tout indil@siun tout qui est dominé par un seul et
unique trait: se laisser aller a I'écoulement @au, et avec elle, mes pensées, mon
affection, une partie de mon étre.

Il appartient a ce travail d’essayer de déeveloppgropos émis sur le calme du fleuve, et
par exemple, I'effet de gommage décliné de divefagens est pour cela d'une grande
utilité.

Cet espace théorique qui vient d’étre construiseewble fortement a ce qu'Eugene

Minkowski appelle un espace primitif : « dans ldgaee meuvent aussi bien les corps que
nos pensées et nos désirs, dans lequel se mea @épboie notre ame et qui varie

seulement de caractere, non pas de lui-méme, mdisnetion de la nature des éléments
qui le parcourent.

Juste avant de se lancer vraiment dans les partr@ncées, quelques précisions semblent
importantes. Par exemple la place respective disnsod’ambiance sonore et d’effet.

%9 Eugéne MinkowskiYers une cosmologi®ayot, rééd. "Petite Bibliothéque”, 1999, p.71
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Planche 2 : Structure du mémoire : dispositif diéta’un dispositif

LE FLEUVE

Dispositions sonores vis-a-vis
I'écoute :
LE RETENTISSEME

Dispositions sonores
vis-a-vis de I'écoute |
LES BAS-PORTS
ENTRE FLEUVE ET

Dispositif

Jé te de | VILLE,
bR
L'HOMME Rhone a Lyon SONORE
Dispositions sonores vis-a-vis de LA VILLE
I'écoute :
LE SOLITAIRE ASSIS AU BORD
DU FLEUVE

évidents a I'observation et qui reviennent toujodass les entretiens qui ont été me
C’est aussi par eux gu’est délimitée cette étut®mmme, la ville et le fleuve. Mais prie
comme tels, ces pobles sont immensément vasted. dzies leur rapprochement tout ef

Pour structurer le propos, trois poles sont propo€& sont ceux qui semblent les plus

nés.
nt
1 se

focalisant sur le champ de I'écoute que ces p@gsécisent.
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Dispositif et ambiance

« Les phénomenes qui se rattachent au moi ne tgsienlimités a lui ; ils vont vers le
monde. Qu’il s’agisse de perception, d’attentioa, sympathie ou d’élan personnel, ils
s'adressent tous a I'ambiance, ont un point d’im@eren dehors du moi, sont des actes,
comme s’exprime la psychologie contemporaine.

Cet aller vers le monde ne vise pourtant le monge dpns la mesure ou les actes dont
nous parlons s’y situent et ou il s'y passe quelthugse. Il ne concerne ainsi que I'aspect
concret du moi et du monde, dans leurs rapporipragues.

Le dispositif semble désigner une singularité sptimporelle de I'ambiance, quelque
chose qui a un moment et un lieu donnée, lui cenfiér certain mouvement d’ensemble.
Le dispositif pourrait étre générateur d’ambianEe.dans ce sens «la voix du fleuve
Rhéne » désignerait en elle-méme un dispositifaliéz et une ambiance sonore. Alors, il
est probable qu’au regard de la notion d’ambialecdispositif en désigne un aspect actif,
evénementielle ou le contraire. Il y a la bien sde sorte de boucle infinie, une tautologie,
mais qui n'est pas gratuite. Il y aurait dans cettdon de dispositif une base pour une
recherche plus approfondie. Il faut bien retenie de dispositif concerne a la fois la
production de I'ambiance tout en désignant en mi&mgps sa réception.

Le dispositif des dispositions et les effets sosore

Il semblerait que le jeu des dispositions religesi® dispositif s’articule de fagon heureuse
avec le paradigme dedfets sonoredéveloppé au Cresson. Car la nature multiple de ce
notions arrivent bien a s’entrelacer. |l semblecgié les notions de dispositif d’écoute et
de dispositions sonores correspondent a cette agsgnée par les effets sonores. Par
exemple, dans ce mémoire, la distribution spatilde éléments sonore de la ville est
étudiée, comme la position en contrebas des bas-piodu fleuve par rapport aux voies de
circulation. Cette disposition est en partie gémiea d’'effets sonores, dans leur aspect
physique. Sur le terrain, et dans ce mémoire, cestvent par I'effet qu'il est possible de
remarquer et de mettre en relief cette dispositideffet vient mettre en évidence une
partie d’'un dispositif, qui pourrait étre assimil@aine structure tres mouvante qui a des
moments de stationnarité quand le jeu des dispasitest adéquat a cela. Un extrait du
texte d’introduction diRépertoire des effets sonorpgrmet de déceler des indications de
cette existence possible de dispositions a la thasedispositif qui génerent cesfets:

« Quelques effets sont absolument indépendantsade=urs de propagation, comme les
effets liés a la mémoire (effet de rémanence, effet phonomnése) ou les effets
sémantiques (effet d’imitation). Mais la plupartsdeffets sonores majeurs dépendent
directement du contexte spatial. Sans telle org#inis et telle morphologie de I'espace, il
n'y a par exemple, ni réverbération, ni résonancepupure sonore, ni ubiquité, ni filtrage
naturel. L'acoustique appliquée montre comment hantp, le volume, la forme, le
matériau, conditionnent la propagation des sonss NM& zonage urbain, la trame des
voiries, les plans de circulation, la distributides activités socio-économiques offrent aux
citadins d’autres possibilités d’information sonane d’interprétation perceptive dont la
causalité technigue, quoique moins immédiate cegtaussi efficace. C’est la combinaison
entre les capacités acoustiques passives et lesesoou actions sonores particulieres qui

40 Jean Francois Augoyard, Henry Torgde'écoute de I'environnement, Répertoire des efenores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@desseille, 1995, p.98
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produit des effets aussi caractéristiques du milideain que la résonance, la coupure,
I'ubiquité. »™

Les indices laissés par l'auteur sont les suivarigontexte spatial », « organisation »,
« morphologie de I'espace », « causalité technigee « combinaison ». Tous ces indices
peuvent étre intégrés aisément dans la notion sfeositif et de disposition. Le contexte
spatial, la morphologie de I'espace, I'organisati@uvent étre assimilées a la disposition
spatiale. La causalité technique s’integre bien e& dispositions techniques et la
combinaison est bien un jeu multiple de dispos#tiobkn argument supplémentaire
recherché dans la lecture du répertoire est appartte passage cité suivant :

« En résumé, souvent mesurable, trés souvent i«aacteres physiques du lieu, I'effet
sonore n'est paru réductible ni & une donnée eixeloent objective, ni & une donnée
exclusivement subjective. Il semblait recouvrir @pertinence cette interaction que nous
cherchions a saisir entre I'environnement sonorgsiglne, le milieu sonore d'une
communauté socioculturelle et le paysage sonoeenietd chaque individu®3

En se rapportant a la définition légérement trapies haut de « dispositions » et de
« dispositif », on trouvera avec aisance la polgipiavec ces outils de traverser les
différents champs évoqués dans I'extrait précédanvironnement sonore physique (les
dispositions spatiales et temporelles relativesatbdiance sonore des bas-ports, qui
peuvent s’assembler en un dispositif spatio-tempsmnore), milieu sonore d’une
communauté socioculturelle (par exemple les disjoosi |I€gales relatives au sonore ou la
désignation des bas-ports comme un lieu de prone¢npdysage sonore interne a chaque
individu (par exemple les dispositions d’espritiatiges au sonore du fleuve). Il convient
de préciser que la notion d’effet marche de fagoiwreome et n’a rien de bancale. Par
contre, c’est bien I'effet qui par sa dimensiontidee permet de remonter en partie, pour
ce qui est évident, a sa genése. Et ce qui perttetgenese est condensé dans la notion de
dispositif, qui mieux que la cause, indique unesfmkté de production, au niveau de
I'événementiel.

« Car l'effet n’indiqgue pas seulement la cause s&miee qui s'avere enfin fonder son
existence, il est encore la trace d’'un événemertetfet Doppler », comme I'« effet
Kelvin » ou l'« effet Compton » renvoient dans eefeconde acceptation du terme a
I'ensemble des conditions entourant I'existencd’alget et a son mode d’apparition en
telle situation. L'« effet » perceptible est, de maint de vue, lié immédiatement a une
cause circonstancielle. [...] En somme, le terme efifet » semble particuliérement
adéquat pour désigner les éléments d’'un milieu reogaisis par leur dimension a la fois
événementielle et située™»

Et le dispositif est bien une sorte ceuse circonstancielldans ce qu’il a de mouvant, de
dépendant a des dispositions (circonstances) st pasce qu’il lui prend des moments de
stationnarité. Il est alors possible de compléesdhéma qui était proposé sur la planche 2
(voir planche 3 : Le dispositif des dispositionsesteffets sonores).

“LIbid., p.9

“21bid., p.9, A la fin de cet extrait référence fate & cette note : « L'intéressante notion despgg sonore
interne particulierement opératoire dans I'approgsgchologique et psychosociologique a été proppaée
Manuel Périanez voici une dizaine d’années. PERIANH., Testologie du paysage sonore interRaris,
CSTB, 1981 »

“3 Ibid., p.10
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Planche 3 : Le dispositif des dispositions eeliésts sonores

LE FLEUVE

Dispositions sonores vis-a-vis
I'écoute :
LE RETENTISSEME

Dispositions sonores
vis-a-vis de I'écoute |
LES BAS-PORTS
ENTRE FLEUVE ET

Dispositif VILLE,
d’écoute de la DISTRIBUTION
SONORE

voix du fleuve
Rhéne a Lyon

L’HOMME

Dispositions sonores vis-a-vis de
I'écoute :

LE SOLITAIRE ASSIS AU BORD

DU FLEUVE

LA VILLE

EFFETS
SONORES

C’est dans leur rapprochement tout en se focalsamnte champ de I'écoute que les p
se précisent. Sur le terrain, et dans ce mémdast souvent par I'effet qu'il est possit
de remarquer et de mettre en relief des dispositibieffet vient mettre en évidence U
partie d'un dispositif, qui pourrait étre assimdéune structure trées mouvante qui a
moments de stationnarité quand le jeu des dispasigst adéquat a cela. Et chaque p
de ce mémoire tente d’apporter cette nuance en mamio le fil des différente
observations menées, des différeeffets sonoresemergeants du terrain et de

bles
Dle
ne
des
artie
S
s0N

guestionnement.
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Il Exploration

Le terrain d’étude est une portion des bas-portsiaeau d’'un pont et d’'une pente qui
rejoint 'eau (voir localisation plan 1, VIII ANNEK : plan des quais et localisation du
terrain d’étude). Il y a bien sOr une questionegticelle du comment parler d’'un fleuve en
examinant un seul petit échantillon de celui-ci.fleeive en question est un fleuirdra
muros la portion urbaine du fleuve. Seulement, la ratnméme d'un fleuve qui est le
ruissellement, le ressassement, le recyclementy’'gst que trajet incessant nous emporte
bien vite hors de la ville et nous convie a unecéielgéographique. Ici, c’est par la partie
que le tout est étudié, mais il n’est nullementédeste faire une généralité de cette partie.
Ce n’est qu’un premier pas, une esquisse qui peoges notions.

Le parcours exploratoire général est le suivarg, parties ne refletent pas un ordre
chronologique de réalisation :

n Choix du terrain ;

n Observation récurrente : un travail d’observati@urpalier, matin et soir,
photographie a I'appui, du terrain choisi ;

n Ressources bibliographiques et autres ;
n Prises de son, mesures et simulations acoustiques ;
n Entretiens ;

Chacune des parties de ce parcours est développéed qui suit.

Choix du terrain : une portion des bas-ports

Aux vus de I'ampleur du site et des prétentionsceenémoire, il apparait judicieux de

choisir une zone trés restreinte d’étude des guaiRhbne, un terrain dont le choix est fait
en fonction des éléments a étudier. Le premier énustifiant un choix est la présence
de sources sonores routieres et fluviales en unepales bas-ports qui soit fréquentée.
En cela 'avancé des travaux a été une forte comérale lieu choisi étudié presque tous
les jours pendant un peu plus d’'un mois a été feamé@iveau du pont un peu aprés la
campagne d’étude. La chance a joué de mon cotéutda élément heureux, la période de
crue qui a bien eu lieu a été d’'une ampleur ni abpndante, qui aurait bloqué I'acces au
site, ni trop faible, et qui aurait été par la aned

J'ai pu observer a plusieurs reprises une pratiguest celle de venir s'asseoir au bord de
I'eau, sur le rebord des bas-ports, au niveau dairtechoisi. Cela a été l'une des
motivations du choix de ce terrain. L'ambianceidu bffre quelque chose de différent des
autres lieux praticables des quais. Ce lieu a gqeetdpose de particulier dans le rapport au
fleuve et a la ville et a I'état moral et physigaregquel il convie et ce quelgue chose de
particulier fait que I'on vient s'asseoir la et tampler le fleuve
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Le terrain étudié présente un rapport intenserett@vec celui qui vient le trouver et qui
en méme temps le révele, le crée. Le champ d’@ed&ambiance permet une étude plus
en profondeur du site et d’en dégager certains eéiésncaractéristiques indéniables, des
qualités. C’est par une considération esthétique aps €léments ressortent. En effet, |l
n'est pas possible ici de se contenter de seulemennttifier ce que le site apporte sur le
plan du sonore, par exemple. Les niveaux sonordsqtipossible de relever ici n’ont pas
de corrélation avec I'agrément ressenti a étralilgsici. Les lieux remarquables du point
de vue de 'ambiance sonore percue ne se limit@niapun faible niveau sonore mesureé en
cet endroit.

Le terrain choisi est une portion des bas-portsiigaau du quai Augagneur et du pont
Lafayette a Lyon, qui concrétise ici la jonctiontrenla ville et le fleuve. Cette portion
choisie du site réunit des éléments forts qui rghiia constitution des quais du Rhéne en
centre ville :

n Le fleuve Rhéne, d’une largeur d’environ 200 me&ret endroit ;
n Le rebord des bas-ports qui chute d’un coup veel'et qui permet une assise ;

n Un pont circulé dont un passage est aménagé souxita. Les ponts ont une
grande importance en ville ne serait-ce que pherequ’ils établissent entre les
rives et qui permet la définition d’'une entité gitdbcitadine ;

n Une pente vers le fleuve. La pente est un élémanbglique d'une relation au
fleuve. Historiguement, la pente, c'est ce qui @tait aux animaux de trait de
venir se désaltérer. Avec l'abandon de lindustiieiale, ces pentes sont
devenues un simple acces au fleuve. La pente caaymbole d'un aller vers le
fleuve, se perdre dans les flots, un mouvementleditsuve. Tourner ses idées
vers le cours de I'eau.

n Pratique du lieu, venir se poser, laisser librerg@ua poésie ;
n Le perré, construction trés pentue qui séparedsegbrts des quais supérieurs ;

n La route qui passe sur le pont et au-dessus sudesupérieur, séparé par une
promenade-parking sous les platanes ;

n L’absence de péniches amarrées devant les basgbesdroit de la pente et
du pont, celles-ci étant situées de part et d’gutre

Observation : un travail d’'observation journali@atin et soir,
photographie a I'appui, du terrain choisi.

Une observation récurrente d’'un méme terrain, tesgours en y passant le matin avant
les travaux et le soir vers 18 heures. De ce traVabservation ressort une certaine

connaissance du site et un ensemble de photogsagghiries en thématiques qui viennent
nourrir ce mémoire. Les photographies ne sont pagpteuves que quelque chose s’est
passé. Plus que de simples illustrations, les ginaphies servent ici a aviver des images
(imagination).
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Ressources bibliographiques et autres

Il'y a tout d’abord une campagne d’étude a laqy&lldravaillé, le diagnostic acoustique

des quais du Rhéne en 2005 (DAQUAR des quais dun&B0O05), au sein de I'association
acoucité, observatoire de I'environnement sonor&hnd Lyon. C’est en partie ce travail

qui m’a orienté vers le choix du lieu d’étude, dmspdu fait que j'y passe tous les jours en
vélo, matin et soir.

Il y a aussi une rencontre avec l'association Lasamadu fleuve Rhéne qui m'a trés

aimablement ouvert sa bibliotheque et donné deiqanéaenseignement et qui me fait
parvenir une lettre semestriel@urant Rhéne, patrimoine fluvial & Territoire

Il'y a bien évidemment la documentation du Cresson.

Une partie des documents relatifs aux aménagerdestberges du Rhéne, communication
du Grand Lyon et péniche d’exposition.

Les autres ressources bibliographiques s’articidatdur de plusieurs champs :
n L'imaginaire et 'imaginaire sonore ;
n L’écoute ;
n Lavoix;
n Le fleuve Rhéne ;
n L’ambiance ;
n Les chants populaires autour du fleuve.

Ces différentes ressources sont référencées daiditayraphie du présent document.

Prises de son, mesures et simulations

Les premiéres données ont été réunies lors deléénenée au sein d’acoucité en 2005. A
cette époque, les bas-ports n’étaient pas toui &ikfiees de voitures garées, ce qui a bien
sdr une incidence sur les mesures et prises decabigeées a cette époque.

J'ai réalisé régulierement des points de mesurg gligcincts avec un sonometre de poche
et d'autres prises de son sont venues enrichiplesiieres, notamment lors de la crue
maximale. Un travail de nuit serait intéressaréaliser afin de parfaire ces données.

Des mesures, sonometre en main sont venues comfggétdonnées. Réalisées tout les
matins vers la méme heure de la semaine, en haubrtiu_afayette, pendant la période de
crue du fleuve et apres, afin de donner des olggrandeur du phénoméne relativement
au bruit du trafic sur le pont.
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D’autres points tres succincts ont été réalisémtws dans le méme esprit. D’autre part, il
a été tenté de mesurer l'influence acoustique deldée du pont en terme de niveau, mais
cette donnée n’est pas tres pertinente. D’autrgensode mesure seraient a envisager.

Pour les prises de son, il a été choisi de nermatiee avec ce mémoire que deux plans
séquences plutbt g’'un long catalogue de sons.

Entretiens

Au total, cinq personnes habitant les quais ontidgrrogées en entretien, dont une

personne résidant sur une péniche. Trois persopaesi celle-ci ont été entretenues

d’écoute réactivée, quarante-six personnes darmarngpagne du Daquar des quais du
Rhéne 2005 par questionnaire téléphonique, et desgkions ont été engagées avec neuf
personnes assises au bord de I'eau sur les basapontiveau du terrain d’étude.

Entretiens face a face

Pour faire émerger la parole de personnes inteemo@@ sujet de la voix du fleuve, il
apparait judicieux de les questionner au traveia geatique du venir s’asseoir au bord de
'eau. Dans cette attitude contemplative et darite geosture, il semble plus chanceux
d’entendre surgir chez ces personnes I'expressiom @pport particulier au fleuve. La
situation de I'entretien est plus celle de la dsston que du questionnaire, de la réflexion
commune, bien qu’un fil conducteur ait été prévaméviter les égarements. Il n'y a pas
de considérations d’échantillon représentatif d'ymgpulation, ici la singularité est
intéressante. La préoccupation est qualitativeoet quantitative. Ce qui est intéressant,
c’est ce qu’une personne peut ressentir ou imagimpeopos du terrain. Et cette parole sert
de guide a I'enquéteur afin de mieux comprendraniagau de sa propre sensibilité le site.
Reste ensuite la tache du chercheur qui est cellteadsmettre cela.

Il convient des lors de rencontrer pour des eminstides gens qui auraient I'habitude de
venir sur le bas port des quais du Rhone, des genseraient susceptibles d’avoir une
relation particuliere au fleuve, qui passeraieng yartie de leur vie avec le fleuve, a
I'observer, a I'écouter, au sens le plus généilak pu’auditif. Une certaine proximité de
vie avec le fleuve semble ici toute indiquée. Leixtde rencontrer des riverains du fleuve
fait ici jour. Les entretiens, véritables conféremsur I'expérience quotidienne partagée du
fleuve ont lieu chez les gens. La lectureLdePoésie de 'Espacdge Gaston Bachelard en
est 'une des raisons. Quand il s’agit d’interrolgar gens sur des choses qui touchent plus
a limaginaire, il faut les interroger la ou ilstdthabitude de réver. La proximité du site en
est une autre bien évidente. Lors des entretienflelive est toujours la, présent a la
fenétre, méme si cela peut privilégier le rappisti®l au fleuve. Ce point est rattrapé par
une seconde session d’entretiens d’écoute réactieéaliées plus loin.

En premier lieu, I'enquéteur se présente et panus généralement possible des quais en
évitant tout d’'abord de prononcer le mit¢uve ou ceux rattachés au sonore. Cette
présentation, aura bien slr une grande importancdasconduite de l'entretien et ses

orientations. Sur ce point, les personnes contactég déja passé un questionnaire

téléphonique il y a un an de cela et se sont exgassur leur environnement sonore. Ceci
a une influence évidente sur les expressions hdbgat la plupart savent d’emblée que le
sonore sera une préoccupation des entretiensnktefcompte, la puissance évocatrice de
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I'eau et du fleuve n'ont nullement entravé I'exmies de ce qui n'est pas sonore, bien au
contraire, c'est le sonore du fleuve qui a été ditficile a développer.

Le bas port est actuellement en reconfiguratiorestl en travaux sur toute sa portion
urbaine, un chantier d’'une dizaine de kilometredodgy. Les parkings ont fait place aux
travaux qui feront place a des espaces pietonragoint doit étre intégré a I'entretien.
C’est donc ce fait qui sert d'introduction a l'estten. Ces travaux sont une véritable
chance a saisir pour I'étude du site choisi. Lagaux amene une nouvelle préoccupation
générale des bas-ports et une actualité dans lesége avec de nombreuses images
véhiculées par la publicité qu’'en font les aménagell y aurait de toute évidence une
étude a mener pour confronter ces images institnélbles a celles qui ressortent de la
présente étude. D’autant plus que le sonore dulaite les aménagements n’est souvent
abordé que sur le plan de la géne et non commeincige créatif au méme titre que la
lumiére, et que dire des autres médiums ? Il ypemaant des éléments qui montrent un
changement, petit & petit. Aborder le sonore derfagréative et écologique (globale,
holistique) n’est-ce pas du méme coup intégrerdpgs de la géne et le dépasser ?

La méthode des bréches utilisées par Henry ToRjeese Sansot et Yves Chalas dans leur
rapport sur’imaginaire technique ordinair® peut étre une bonne facon de provoquer la
montée de la parole. Ici, les travaux sur les lmatspeuvent induire une breche dans les
pratiques quotidiennes qui étaient liées au fleliviaut préciser que du fait des travaux,

'accés piéton aux bas ports est interdit, la pdsepanneaux et de grilles en avise ces
derniers, exception faite pour l'accés aux pénicb@mmerciales et résidentielles. La

journée, les engins de travaux limitent physiquentemprésence du promeneur qui n’est

pas téméraire au point de venir défier les tradkepePar contre la morphologie du site en

contrebas permet aux curieux d’observer les trevad, pour «les amateurs de la

bricole ». Mais a la pose déjeuner et en soiréepiétons affluent sur les bas ports bien
que pour l'instant, la surface en soit mise a neecales veéhicules de chantier a l'arrét et
des tas de matériaux un peu partout. Seules dexdebale bitume s’élancent et s’enlacent
le long des quais et accueillent les joggers, tempneurs et les vélos. Malgré les travaux
donc, avec le retour du beau temps, quand lesiehastarrétent, des personnes viennent
s’asseoir sur le rebord des quais. Par contreldesp de parking ont bien disparu.

Il s’agit de faire attention a ne pas rentrer dangcit des inconvénients liés au manque de
places de parking, et autres propos de la sorest@our cela que le fait d’indiquer une
facon de pratiquer les quais est important ici dansecond temps.

Demander si les travaux ont changé la fagcon daenpéesonnes interrogées fréquentent le
bas port. Il serait absolument merveilleux quegdessonnes parlent spontanément de la
pente, du venir s’asseoir au bord de I'eau et dhnfleuve. Une projection dans le futur
des aménagements par rapport aux pratiques poaussi étre la bienvenue, sans pour
autant se perdre dans ce propos qui n'est pas deluie mémoire. Il est possible
d’esquisser des questions tres globales qui pemtraervir d’orientation générale pour les
entretiens. Mais ces questions restent une resspossible, libre a 'enquéteur d'y puiser
ou non. La forme de I'entretien est avant tout icualssion, I'échange d’opinions et la
réflexion commune. Les questions suivantes sonée®laux préoccupations de ce
mémoire, elles ne sont pas forcément posées daneroees lors des entretiens.

“ Pierre Sansot, Yves Chalas, Henry Tordtieyaginaire technique ordinaiteEquipe de sociologie urbaine
, CRESSON, Grenoble, 1984
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n Question 1 « Fréquentez-vous le bas port ? Pourquoi faire faGeus arrive-
t-il tous les jours ? Les travaux ont-ils modifiegre pratique des lieux ? »

Si les gens n'y viennent pas spontanément, ilédaséyer de mettre en relief la pratique du
venir s'asseoir sur les quais, et pourquoi faire.

n Question 2 :« Cela vous arrive-t-il de venir vous asseoir sas lquais ?
Pourquoi faire (s'asseoir au bord de I'eau) ? Qu@s que cela vous apporte-t-
il?»

Pourquoi est-ce si important ? Comme cela a déj@@it, pour faire émerger la parole de
personnes interrogées au sujet du fleuve et deixadu fleuve, il apparait judicieux de les
questionner au travers de la pratique du veniss@is au bord de I'eau. Dans cette attitude
contemplative et dans cette posture, il semble phaiceux d’entendre surgir chez ces
personnes I'expression d’'un rapport particulieflauve. La tache de I'enquéteur est ici de
susciter cette expression, de I'encourager, maigaigde la forcer.

Le repos, la contemplation sont des activités taee intérieur, du moins d'apaisement.

Avant d'écouter, au sens le plus large, pas seuleanganique, il faut se taire. Dans cette

guestion, les réles que joue le fleuve au traverseatte pratique peuvent étre esquisseés.
J'essaie de rebondir si une évocation relativecenore est faite. Est-ce que les personnes
le pergoivent depuis leurs habitations, quand @, Rarfois des images qui semblent se
former dans les propos sont questionnées, pouyesssi@ préciser les choses, de les
fouiller. 1l y a toujours un moment ou l'image da Voix du fleuve est suggérée par

I'entreteneur.

Ensuite, 'usage est fait d'une photographie (ybioto 1) qui montre des personnes assises
sur les quais au lieu qui m’intéresse et qui mokdréeuve. La photo est un formidable
catalyseur en ce qui concerne la montée de la gaitlle permet l'association et
I'analogie. En contre partie, elle oriente fortemlenpropos en donnant une représentation
a ce qui jusqu’'a présent était imaginaire. Maisfa@x probleme de fixation est vite
dépassé par les personnes entretenues et permehtaire un support de comparaison
avec d’autres situations. De plus cette image euigsente une personne assise au bord de
'eau au niveau du bas port du Rhone et du pontyedfe (terrain choisi) permet
d’introduire le sonore par I'évocation des élémaidda photo et par I'évocation du hors
champ qui, vis-a-vis de la personne photographtédeela composition apparait avec
grande facilité. Ici, le hors champ, c’est la ville

Pour la plupart du temps de l'entretien, I'enquéémoute les propos des entretenus et tente
d’approfondir la parole sur les points qui I'intésent en demandant plus de précisions.
L’enquéteur est dans la position de celui qui apgre

« Le chercheur ne saurait présumer a I'avance de'deherche. ¥

“S Pierre Schaeffer/Guy Reib@plfége de I'objet songreéédition 1998, 3 CD, INA
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Si la chose n'est pas évoquée jusqu'alors, la dimersonore du fleuve est abordée par
l'intermédiaire du paysage sonore intérieur, surmode imaginaire, photo ou non a

I'appui :

n Question 3 « Quand vous étes assis sur le quai au bord de,l'pauvez-vous
imaginer ce que vous entendez ? »

Si le son du fleuve n'est pas cité, il convientedsuggérer. Vient ensuite des précisions au
sujet de la fréquence de cette sonorité, I'impodate cette sonorité et ce qu'elle évoque
pour les gens.

n Question 4 « Au bord de l'eau, entendez-vous le son de I'e@e 3on est-il
toujours perceptible ? Qu'est-ce que ce son voaguet-il ? »

En fin d'entretien, il est demandé s'il est possitké revenir dans un certain délai pour un
entretien d’écoute réactivée. La préoccupation odo fleuve est a ce point clairement
énoncée. Ceci est une introduction pour un secentps des entretiens sous forme
d’entretiens d’écoute réactivée. Le délai est edsant. Revenir une semaine plus tard
permet aux personnes d’effectuer un trajet imagenei réflexif autour de la notion d’'un
fleuve sonore.

Les entretiens ont été enregistrés avec |'accosdogesonnes sur un systeme tres léger de
type enregistreur MD et microphones lavaliers p@sgsin support.
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Photo 1 : personne assise au bord du fleuve alanide la pente et du pont Lafayette
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Prises de son et entretiens d’écoute réactivée

Cette session de prises de son prend place unte$oentretiens aupres de riverains et de
personnes assises au bord du fleuve entamés. e figant encore assez fort, le 20 avril
2006. Une prise de son est retenue pour les emsgtc’est un plan séquence en forme de
palimpseste qui met les sons de I'eau du fleuvecéne avec les bruits du trafic, la voQte
du pont, des moineaux, des gens a la terrassebdpéniche (écouter CD ci-joint, plage
1). Prise de son dynamique qui par le mouvementytdume de la promenade articule
tranquillement entre eux différents éléments sanahe terrain choisi. Différents plans
sonores de I'eau du fleuve sont proposées en phgsimoments de la prise de son et au
milieu de la prise de son, un gros plan sur letlsfune vague d’eau est réalisé. La mise en
scene est nécessaire pour donner a entendre daovarde bruits de fond. Une prise de
son fixe a I'endroit ou les personnes s’assoienperenet pas cette écoute. Imprégner un
mouvement dans la prise de son, c’est guider I'tcolll est intéressant de relever les
impressions sonores occasionnées par le médiugs ape écoute au travers d’'un casque :

AD : Un tres gros bruit au début, la ville, euh, environnement hyper sonore, euh, donc
un peu comme si on était sous un pont avec cgiézesle résonance, le bruit de la ville et
puis tout d’'un coup, I'eau se matérialise, elled&tache en tant qu’eau mais pas en tant
que bruit et puis petit a petit, on arrive sur dégmses de plus en plus cristallines, c’'est la
que je me suis dit, de la grosse vanne qui a cratméeau tumultueuse, on arrive a un
petit ruisseau qui est moins profond sur laquebau bouillonne, tombe, ruisselle et puis
javais méme des lumiéres, enfin je voyais un $mis-des lumieres, des couleurs, des
petits insectes, j'étais compléetement dans un ggyda torrents, de ruisseaux de... Et puis
apres on re-rentre en ville et on est repris parpl@&sence, euh, des pompiers, de tout,
enfin y a, on entend quand méme des bruits tresriaiéés et qui nous ramenent a la
réalité de la vie et... Mais aprés on replonge dagtsespece de coté bucolique et... puis
aprées bon, j'ai entendu ou ce chien ou quelgu’unngarche dans I'eau et j'avais vraiment
envie d’étre les pieds dans I'eau aussi. Donc voila

PM : Ben je me suis dit que les turbulences paligcement fortes vous les avez prises
sans doutes pas loin dans le... sous la volte duganee qu'on I'entend vraiment trés

fortement, ou alors vous avez triché en allant rad# micro tout prés de la turbulence

donc je ne sais pas. Mais disons que quand... pareedégllement, je ne sais pas ou alors
il faut que vous me disiez ou vous étes allé, paie I'ai pas entendu a ce point fort moi,
cette turbulence. Alors je me suis dit « ¢a doi 8ous un pont, il a pris I'autre pont en

face, puis bon avec la volte ¢a fait amplificatigrenfin j'sais pas.

Les effets de composition de la prise de son netiflmment pas toujours, suivant les
affinités respectives avec le monde sonore de I'€augui est aussi marquant, c’est que le
mouvement de gros plan dans I'enregistrement sdiasse « triché ». La méme personne
a eu des doutes quant a la réalisation de la gesson, qui est pourtant un plan séquence
réaliséin situ. Pour cette personne, la prise de son est un g@nt@e qu’'elle entend au
travers du casque ne correspond pas a son véctesomaginaire du fleuve. Pour elle, il
n'est pas ordinaire de venir écouter des sonsqisdsl’eau de tres pres, cela en devient
méme désagréable au travers d’'un enregistremean €ir, 'enregistrement ne restitue
pas I'expérience sonore in situ mais indiquer tem@ement révele plusieurs choses :
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N on ne va pas en général se balader pour écouter ;

n la dimension sonore d’'un fleuve correspond a uten particuliére ;

)

il y a donc une forte dimension imaginaire lieesan du fleuve ;
n et tout cela correspond a une désignation du fleavélle.

Retour intéressant avec les personnes interrogeegramiere fois, prises de son a I'appui.
La méthode est celle développée par Jean-Frangoj®yard dand.’espace urbain en
méthod&°. Le choix est fait de diffuser la prise de soncaua lecteur CD portatif et un
casque de bonne qualité de type ouvert. Ce gquingstessant en suggérant un second
rendez-vous, c’est que les personnes se senteliju@gs dans une réflexion qu'elles
suivent jusqu’au second rendez-vous :

AC : Non, non, non, mais, c’'est marrant, parce gagez, c'est important dans ma vie,
pour moi, et, c’'est vos questions qui m’'ont faitgendre conscience. [...] C’est vos
guestions et puis que je puisse plus y aller [diud@s travaux].

AD : C’est impressionnant, mais la vous m’avez d@itouvrir vachement de choses. Moi
je le percois. Je percois beaucoup plus cette pdséid’échapper avec I'eau qu’avec la
musique ou avec les odeurs et pourtant je suisildendes odeurs font voyager aussi,
euh...bon. Pas au point de I'eau. Parce que I'eas, lgs couleurs, y a la transparence
I'opacité, I'épaisseur, tout ce qui vit dedans, smume, les... Le reste ¢a se percoit pas de
la méme facon je trouve. Ca met trente six sonss ep éveil. Je trouve ¢ca ouvre des
capteurs de tous les cotés alors que...

'y a méme une personne qui étant a la fois sgees et intriguées quand a cette
dimension sonore du fleuve est allée faire une prade exprés pour aller écouter le
fleuve entre les deux rendez-vous. Cette expérieatdécrite dans la quatrieme partie de
ce document au paragraphe intitulé : « Une proneragdrés pour écouter le fleuve ».

Entretiens avec des personnes assisses au bord’dau

Pendant un peu plus d’'un mois, au printemps, gjoesles beaux jours arrivent, je suis allé
pratiguement tous les soirs sur les bas-ports pbserver, et parfois, je suis allé discuter
trés spécialement avec des personnes assises @ulddieau. Je suis également allé
m’asseoir et a vrai dire, je n‘avais pas attenddaite cette étude pour le faire. Le site
m’étant déja apparu comme intéressant. Quelques fai pu prendre en photo ces

personnes, et en revenant le soir, je retranssro&iqu’il me restait de la discussion. Un
seul entretien a été enregistré. Certaines de isesisdions sont présentées au fil du
mémoire sous la forme de planches et rythment dngropos. Il s’agit d’essayer de

garder I'attention sur I'essentiel.

46 Jean-Francois Augoyart’entretien sur écoute réactivéim Michéle Grosjean, Jean Paul Thibaud (sous la
direction de ~)L’espace urbain en méthodenll. eupalinos, éd. Parenthéses, p.127
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« Loin de I'agitation et du bruit, et pourtant acewur de la grande ville, gu’il est bon de
profiter de ce magnifique paysage. Tranquille etrbex de ne rien faire, je regarde couler
le Rhoéne et courir les nuages, bercé par le mursensin des enfants qui jouent. Sur ma
rive a moi, je redécouvre la vie en ville. Natuzelent. »

Extrait de la campagne de communication du Grarahlsur 'aménagement des bas-ports
du Rhone.

MM : Donc le bruit du fleuve c’est bien, le bruig ¢h ville c’est moins bien. [rires] Bon,
et, on peut pas tout avoir, hein ?
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Il LES BAS-PORTS ENTRE FLEUVE ET
VILLE, DISTRIBUTION SONORE

Quelle est la disposition des sources entre levfleat la ville selon une préoccupation de
I’écoute dans I'ambiance des bas-ports du Rhonécdute introduit ici de facon implicite

la personne qui écoute. Les sources sonores dueflet de la ville ainsi que leurs
conditions de production sont considérées en ptgaan espace de référence les bas ports
au niveau du terrain choisi et parfois plus largeiné’espace de propagation de ces
sources est eégalement étudié. Une premiére comtimerde I'espace construit vis-a-vis
d’effets constatés est réalisée.

Large canal en U ouvert sur le ciel

« Reliant le parc de la Téte d’Or a celui de Gat]des berges de la rive gauche du Rhéne
constituent un espace unique dans I'agglomérayimmiaise :

e par leurs dimensions, 8 hectares et 5 km de rivesstul tenant ;
e par leur situation, a la fois au cceur de la vileEspréservées de son agitation ;
e par leur nature, lieu du contact entre le fleuvired et la cité urbanisée.

Parfois veégétale, plus souvent minérale, cetteeldrgnde traverse des quartiers aux
identités propres, leur offrant un accés au Rhounedn les protégeant de ses capricés. »

Selon une approche physique des sonorités du flemwepourrait dire que celles-ci
n’existent que par la rencontre du fleuve avedlla.\Rencontre avec le corps construit de
la ville et vivant de la ville. Le fleuve crée uragd sillon dans la ville qui s’est construite
de part et d’autre du fleuve, jetant entre ses dewes des ponts pour se rejoindre. Le
fleuve et ses quais forment un large canal en Wisiqurs niveaux et ouvert sur le ciel. Par
ce canal, le fleuve améne de l'air en ville, ilnmgpar l1a un coté aérien, et la résonance de
I'eau dans l'oreille prend souvent des aspectodéls.

« Sur l'eau, par contre, il y a de la place etsiaus souffle d'air frais.*3

Cette ouverture sur le ciel et dans la ville, puésde fleuve est un espace d’eau de 200
metres de large a son passage a Lyon, permet watgoagdes sens comparé a I'étroitesse
des rues alentour et de leur saturation sonorel’dspace est dilaté, le bruit perd de son
amplitude et l'ouverture du canal semble désintédes bruits dans son axe. Cette

ouverture est une invitation au voyage de I'esprlg relache, a la relaxation.

Pourtant I'ouverture d’'un site bordé de voies rengts correspond généralement a une
perméabilité au son et dans ce cas la, commeritecpairrait-il étre protégé de I'agitation
de la ville ? Un autre effet rentre ici en jeu gontribue a éloigner le bruit des véhicules.

4" Extrait de la campagne de communication du Grarmhlsur laménagement des bas-ports du Rhone.
“8 Franz Auf der Maur et de Maximilien Bruggmaiue, Rhoneéditions Silva, Zurich, 199¢.137
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Planche 4 : Le canal en U ouvert sur le ciel

Vu du pont Lafayette sur le fleuve Rhone, ici ladge200 métres, depuis la passerelle du College

AC : Parce gu'il ouvre autre chose, c’est la... bibmpporte un plus a cette ville la. Ben,
il apporte un paysage autre que des immeubleseayte du bruit de voitures, si on va se

promener dans les rues, et si je vais me promendraad du Rhbne, c’est autre chose.
C’est un plus.
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Disposition en contrebas : coupure

« Coupure : Chute soudaine d’intensité qui pewt é@gsociée a un brusque changement
d’enveloppe spectrale ou a une modification dedlerbération (par exemple dans le sens
réverbérant / mat). L'effet de coupure est I'un geends modes d’articulation sonore entre
les esaglces et les lieux. Il établit clairemenpéssage d’'une ambiance sonore a une
autre. »

La construction de quais continus en pierre sigrésontrebas par rapport au niveau de la
ville a pour but de la protéger des crues du fleervassurant une conduite de son eau dans
des volumes bien plus grands. Il est intéressantadle comment cette disposition en
contrebas peut jouer un role acoustique. Cela peutontrer par des mesures ou des
simulations acoustiques (planche 4 : La disposiiorontrebas : Mesures et Simulations).

Des voies circulées passent en haut des quais iads pdes facades des batiments qui
longent le fleuve. Une promenade sous les platanésla route, un parapet sépare la
promenade d’'une pente en pierre abrupte - le pengs metres plus bas, on est sur les
bas-ports qui ont une dizaine de meétres de lalgdinissent dans I'eau de fagon nette en
un angle droit qui tombe dans I'eau sur un peu glus metre de hauteur. Et en suivant le
fleuve sur deux cents metres, on tombe sur un muregnonte quelque cing métres plus
haut sur un mince trottoir, des voies de circutagbpuis les facades.

Il semblerait que cette configuration construitatipaliere procure une réduction du
niveau global (Leq) mesurable sur les bas-portsi dwins 5dB(A) par rapport a celui
mesurable sur la partie supérieure des quais. Beagaustigue commence a étre percu par
I'oreille humaine mais n’est pas vraiment consétgieBn analysant les mesures, il est
possible de se rendre compte que cet écart mesur@ikle si 'on considére la forte
présence du bruit de trafic tres étendu temporeitgrqui joue un rdle d’homogénéisation
du bruit de fond du site. Par contre, cette rédactie niveau est bien plus notable en ce
qui concerne les sons directs, les sons émergg@antsableaux de mesures, planche 5).

Plus que ce résultat acoustique, la dispositiorcartrebas relégue la ville a un autre
niveau et rejette les véhicules dans un aillews,un autre niveau que les routes. En
guelque sorte le bruit des voitures passe au-desasus. Les ondes sonores directes ne
nous atteignent pas, on n'a pas un rapport immexdiat les véhicules comme sur un
trottoir. Il y a bien sdr le fait de ne pas vois eéhicules. Ce rapport de distanciation avec
les voies routieres permet une sorte de recadradierdille sur des sons plus proches qui
ont rapport avec le moment vécu.

Cette distanciation est bien mieux mise en relaf lfaccés aux bas-ports qui se fait par
une pente paralléele au fleuve. Il y a la un effetea rapide de coupure. Et cette coupure
contribue au fait que les bruits des véhicules $somjpurs percus comme extérieurs aux
bas ports et lointains, bien que le bruit de fomit gartout celui d’'un bruit de trafic.

La configuration en contrebas des quais, la pestsé&paration, appelée perré, entre la
partie supérieure et inférieure procure une especdistanciation du bruit de la voirie et
par la de la ville, si on suit cette idée de ldeviiruyante de véhicules a moteurs. Dans

49 Jean Francois Augoyard, Henry Torgd:écoute de I'environnement, Répertoire dessffenores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@dasseille 1995, p.38
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cette distanciation, le fleuve revient vers nousidvavant de passer aux sons du fleuve,
continuons cette exploration du bruit de fond.

Le bruit de fond des bas-ports

« Bourdon : Effet caractérisant la présence darsngemble sonore d’une strate constante,
de hauteur stable et sans variation notoire d’'siténLié a la musique dans sa désignation
(le bourdon est un son permanent grave sur legpeEse certains morceaux), I'effet de
bourdon s’observe également dans les paysages esomodustriels et urbains. De
nombreux systemes techniques engendrent des coestaanores qui se rapprochent de
cet effet, méme si les fréequences concernées hiengent pas aux sons graves qui le
caractérisaient a I'origine>%

Le bruit de fond d'un site est entendu comme Ié lojue nul n'écoute d'ordinaire. C'est a
dire qu'il est notre référence auditive par rappaidquelle nous donnons un sens a ce que
nous entendons. Le bruit de fond c'est ce qu'ilentae les sons. En sonomeétrie, l'indice
L90 est souvent utilisé pour représenter ce bmiifiothd, c’est un indice statistique de bruit
qui représente les niveaux sonores atteints ousdépalurant 90% du temps de la mesure.
Il donne donc une estimation du bruit de fond.

Qualitativement, il est souvent considéré qu'unthda fond devient trop élevé quand il
faut crier pour s'entendre. Sur les berges, le kdeifond est un bruit routier provenant en
grande partie des veéhicules qui circulent sur leaisyde la rive droite, en face, cote
presqu’ile ou les niveaux moyens acoustiques les glevés peuvent étre mesurés.
Viennent s'ajouter a cela la réflexion de ce baa surface du Rhéne qui est comme a la
lumiere un miroir au son, ainsi que celle des fagades batiments des deux cotés du
fleuve et celle du perré, la pente qui sépare lessgdes berges. Il ne faut pas oublier le
bruit du trafic sur la route qui se trouve au Ndesd quais rive gauche, cété berges, et celui
de la circulation qui traverse les ponts.

Sur les berges, il est possible de s'entendre @a@s le bruit de fond n'est donc pas
excessif bien qu’il soit loin d’étre des moins @svnesureés en ville ( la « moyenne » en
ville étant en général entre 50 et 55dB(A), ornious sommes plus proche de 59dB(A)).
Pourtant, une majorité des personnes interrogéesidarent leur environnement comme
calme et tranquille et peu d'entre elles considdeereduction du bruit en ce lieu comme
une action qu'elles méneraignt

Quelques fois dans I'année, il arrive quelque chiisgceptionnel. Par endroits sur les
bas-ports, il est possible de s’apercevoir querlgt lole fond change. Quelque chose au
début d’assez imperceptible mais qui devient véd'ardre de I'évidence méme, le bruit

de fond des quais se remplit du souffle de la doixRhone.

* Jean Francois Augoyard, Henry TorgAd'écoute de I'environnement, Répertoire dessffenores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@dasseille 1995, p.28

*1 Dans une enquéte menées pour le Daquar des quRiséthe 2005, par acoucité, 3 personnes sur 46
exprime le désir de réduire le bruit.
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Planche 5 : La disposition en contrebas : Mesur&sneulations

Les mesures et les deux premiéres simulationgiséas du DAQUAR des quais du Rhoéne
2005, étude réalisée par I'association acoucitéaratoire de I'environnement sonore du
Grand Lyon. Les simulations ont été realisées deelogiciel Mithra du CSTB et des
données du béatit et de comptage de la circulatippaatenant au Grand Lyon. Pour le
deétail des mesures et des simulations, se repari&gtude d’acoucité. Un plan général
des quais avec le nom des ponts est donné en aifneixelocalisation plan 1, VI
ANNEXE : plan des quais et localisation du terrdiétude).

Mesure n°1

Le mardi 24 mai 2005 vers 11h00. Les trois poistsnésure sont positionnés en ligne.
Entre le pont Lafayette et le pont Wilson.

n Le point de mesure de la rive gauche (point 4.tlJoeslisé sur le quai Victor

Augagneur ;
n Le point de mesure sur les Berges du Rhéne (pditest localisé au bord du
Rhéne ;
n Le point de mesure de la rive gauche (point .4s8)aealisé sur le quai Jules
Courmont.
Position Unité LAeq LMin LMax L90 L10
quai supérieur
rive gauche dB(A) 65,5 56 83,5 59,5 68
Bas-ports dB(A) 59 51,5 85 55 60,5
quai supérieur
five droite dB(A) 66,5 59 83 61,5 69,5

Tableau 1 : Mesure n°1 sur la période 10h57 a 11h27
Mesures n°2

Le jeudi 19 mai 2005 vers 11h15. Les trois poismésure sont positionnés en ligne.
Entre la passerelle du College et le pont Morand.

n Le point de mesure de la rive gauche (point 6.tlJoeslisé sur le quai du
Général Sarrail, au niveau de la Passerelle de@olentre la Passerelle du
College et le pont Morand) ;

n Le point de mesure sur les Berges du Rhéne (pditest localisé au bord du

Rhéne ;
n Le point de mesure de la rive gauche (point .6G8)aealisé sur le quai Jean
Moulin.
Position Unité Leqg LMin LMax L90 L10
quai supérieur
rive gauche dB(A) 64 55,5 83,5 58,5 66
Bas-ports dB(A) 59 51,5 77,5 55,5 61
qual superieur |- 4p 72 53 84,5 57 75,5
rive droite

Tableau 2 : Mesure n°2 sur la période 11h13 a 11h33
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Les mesures indiquent bien un niveau inférieur learbas-ports par rapport aux quais
supérieurs (voir tableaux 1 et 2). Les écarts santminimum de 4,5dB(A) pour les
niveaux Leq de la premiere mesure et de 5dB(A) p@weconde mesure. Le L90 donne
une estimation du bruit de fond. Dans le méme onéie écarts sont de 4,5dB(A) et de
3dB(A) pour le L90. L’indice statistique L10 app®tine estimation des niveaux maxima
sur la période de mesure. Les écarts sont de 7A5aBde 7dB(A).

Dans les mesures, le bruit de fond en haut et smlés quais varie moins pour les niveaux
moyens et le bruit de fond que pour les niveaussfddn peut ainsi dire qu’il y a moins
d’émergence des bruits de circulation particuliees.gain est surtout notable par rapport
aux sources directes des mesures en haut des quais.

La différence de niveau sonore relatif au bruitrdéic entre les quais supérieurs et les bas-
ports est bien visualisable par une simulation siigue du terrain étudié (voir figure 1).
Cette simulation prend seulement en compte lessvdie circulation routieres. La
simulation indique une différence de niveau dedferde 5dB(A) sur le niveau global

(Leq).

|
Figure 1 : simulation acoustique horizontale aweaivdu pont Lafayette

De fagon générale, cet effet est repris sur I'etderdu site des quais du Rhéne intra-
muros, du pont Winston Churchill au pont SNCF atéaude la gare de Perrache, soit une
étendue d’environ 7 kilométres (voir figure 2). @esimulation prend en compte la
circulation routiere, ferrée et les tramways aweaiv du pont Gallieni (avant dernier pont
vers la droite de la figure 2 ; le pont Lafayetst le quatrieme trait jaune en partant de la
gauche, la passerelle du College ne présentandepasuit de circulation, elle n'apparait
pas en jaune, mais par un trait noir). La contrdyutacoustigue du pont SNCF est
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importante. On observe a cet endroit une nette antation du niveau sonore de la rive
droite (c6té presqu’ile, partie inférieure de fgufie 2) qui supporte un trafic autoroutier.

Figure 2 : simulation acoustique horizontale aweaivdes quais du Rhéne a Lyon du pont Winston @Hurc
au pont SNCF

Il est intéressant d’étudier la différence de niveatre les mesures réalisées sur les bas-
ports et les quais supérieurs rive droite. Darmaéene ordre que précédemment, les écarts
sont respectivement, pour le Leq : 7,5dB(A) et 12JB le L90 : 6,5dB(A) et 1,5dB(A) ;

et le L10 : 9dB(A) et 14,5dB(A). Dans ce cas ag&sst la réduction des niveaux maxima
gui a «un plus grand poids dans la balance »éHaation de niveau s’explique dans ce
cas par I'atténuation du niveau sonore avec lagtgt mais aussi par la disposition de la
voie plus haute que les bas-ports. Cet effet esh lbeprésenté par une simulation
(figure 3).

Figure 3: Simulation acoustique verticale de lapagation du bruit de la voie sur la rive droitellee
troncon entre le pont Lafayette et la passerell€dllege (échelle d’affichage déformée par le ladjc
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Une derniere simulation au niveau du terrain choisintre clairement I'atténuation de
niveau, I'effet de coupure, créé par la dispositims bas-ports en contrebas (figure 4).
Dans cette simulation, le gain acoustique sur Esgworts, rive gauche est d’au moins
7dB(A) par rapport aux niveaux acoustiques dessveig la partie supérieure des quais.

Figure 4 : Simulation acoustique de la propagadiomruit de trafic des deux voies rive gauche\at droite,
troncon entre le pont Lafayette et la passerell€dliege (échelle d’affichage déformée par le lmdjc
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Bruits qui se confondent

« Mixage : Compénétration de sources sonores difftés et simultanées. Dans la vie
quotidienne, l'effet de mixage suppose des nivedintensité proches entre les divers
sons en présence. Il se repére surtout dans desessple transition susceptibles de
recevoir des ambiances sonores provenant de difféfieux. L'auditeur se trouve alors
dans une situation paradoxale ou il est difficie choisir ce qu’il veut entendre, la
concurrence des sons entrainant I'indécisich. »

PM : Oui. Parce que en fait c’est tres curieux gague il peut ressembler a une espece de
bruit gu'on entend comme quand on est dans un ey@éi, comme ca, on entend cet
espéece de fond sonore de la ville, qui en perdamtiVvidualisation possible des bruits, si
vous voulez, leur caractérisation, donc la miseégail de I'esprit pour les décrypter, si
vous voulez, gomme un petit peu cet espece... cessamrs qui obligent I'esprit a les
décrypter, parce que comme je vous disais, moi, aneille, elle me sert surtout a me
protéger, au fond, quand je suis dans une villmhelest... jécoute le bruit et je fais
attention a ce que derriére, devant, faut que lgai&, bon. Du coup, 1a, mon esprit est au
repos et ca me fait un peu le méme effet, cet egp@druit indistinct de la ville ne me
déplait pas non plus. C’est pas un bruit qui melaiépCe qui me déplait, c’est les motos,
la, qui sont passees, les pompiers, les trucs,egre du coup ¢a me remet I'esprit en
fonction pour heu... Enfin je sais pas... ¢ca me ré&gression quoi, voila. Et du coup cet
espece de glissement du Rhéne ou de lointain merdwifa ville qui s’agite sans pouvoir
décrypter les sons individuels, oui, ¢a a quelduese qui se ressemble un petit peu, et les
deux me calment en fait.

MM : Oui. Parce qu'on a l'impression que les bruidss voitures et tout ¢a, ca fait parti
des bruits du fleuve. A la limite, si ¢ca y étaiglil manquerait peut-étre quelque chose.

Pour l'oreille, il n'est pas évident de délier leuib de 'eau dans ses périodes les plus
bruyantes de celui des véhicules, mais une fois Qéfini, le bruit des remous de I'eau
arrive a nous par dela les quais, malgré la distatde bruit de la circulation automobile,
gue ce soit depuis le pont Lafayette a une dizaleametres, ou sur le quai Augagneur. La
nuit, ce bruit est méme perceptible d’une habitatitveraine, selon les dires de son
habitante. La difficulté de percevoir le bruit ¢ealu au travers - et ici méme par-dessus - le
bruit de circulation provient peut-étre de la sarté de leurs spectres, a une échelle
globale, quoi que le spectre du bruit de I'eau dermaloir une masse fréquentielle un peu
plus aigue que celle du trafic (voir planche 6 e8pes des bruits de l'eau et de la
circulation). Mais l'oreille humaine, dans sa grargbphistication, arrive quand méme, a
force d’attention a différencier ces bruits. Enracbant bien l'oreille sur ces sons, il y a
deux échelles. Cette ressemblance, des bruitggke l@nde crée un mixage entre les sons
du fleuve et ceux de la circulation. Ce mixage pe@me passer pour une sorte de
concurrence entre les bruits.

AD : C’est tout I'ensemble, et on est un petit dans une position de dominant dominé et
on voit pas qui veut dominer l'autre en fait, lensparasite a I'eau vient... On a
I'impression que chacun veut trouver sa place dferol’autre en fait. Alors que quand, y
a des moments ou j'ai I'impression qu’on est danssaus-bois, et 1a, c’est chacun pour
Soi et on apprécie, on goutte completement...

*2|bid., p.91, voir aussi I'effet de masque, p.78
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Planche 6 : Spectres des bruits de I'eau et dedalation.

La comparaison des spectres des bruits de I'eda Et circulation a un méme endroit sur
les bas-ports n’est pas évidente a réaliser. Dedatifférences sont toutefois a noter. Il est
possible de réaliser I'analyse fréquentielle d’'umegistrement réalisé un jour sans bruit
d’eau (figure 1), et de le comparer avec un jouil gtia un bruit d’eau (figure 2). Sur les
spectrogrammes, il faut prendre garde a la grariff¥ehce dans les basses fréquences qui
est le fait d'un embouteillage le jour qui corres@a la figure 2. Par contre, la différence a
prendre en compte est celle de la partie centrieiade 250 Hz. Cette masse spectrale un
peu plus aigue (attention, représentation logaitbe) que celle du bruit routier, mais de
grande proximité. Le bruit routier masque les cosambes graves du bruit d’eau et le bruit
d’eau masque les composantes moins graves du rotier (spectrogrammes réalisés
avec le logiciel Wavelab).

Figure 1 : spectrogramme réalisé a partir d’'un gisteement fait au niveau
du rebord ou l'on vient s'asseoir au-dessus de datg prés du pont
Lafayette, alors qu'il n'y a pas de bruits d’eatvédu global mesuré a cet
endroit : 59dB(A). Le 5 mai 2005 vers 14 heuresté@80 secondes.

Figure 1 : spectrogramme réalisé a partir d’'un gisteement fait au niveau
du rebord ou l'on vient s'asseoir au-dessus de datep prés du pont
Lafayette, alors qu'il y a des bruits d’eau. Niveglobal mesuré a cet
endroit : 66dB(A). Le 29 mars 2006 vers 18 heubeseée 30 secondes.
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Accrochons donc ces sons du fleuve du creux de roéille et sondons un petit peu qui
ils sont.

Les remous

Les mariniers qui travaillaient jadis sur les flgtessédaient un mot pour désigner les
remous du fleuve Rhéne provoqués par le choc dranbsur des aspérités du fond du lit
du fleuve ou sur des entraves au courant (par eeeties piles de pontjes meuille¥’,

Ces remous, parfois impressionnants, sont sonBegd.observation (voir planche 7 : Les
remous et les tourbillons), il est possible d’efiédencier au moins deux sortes, qui sont
suggérées dans cette définition du temasaiilles

Il'y a les remous provoqués par le choc du cousantdes aspérités du fond du lit du
fleuve, qui forment a la surface des sortes defbesfd’eau de forme plus ou moins
circulaire. Ces remous correspondent a un soulévedel'eau. Le son qui s’y rattache

correspond a un écoulement d’eau inversé commetuhgau que I'on tient a la main dans
une piscine et que I'on plonge sous l'eau en damgde jet vers la surface, ou mieux,

qguand avec la main on agite I'eau vers le haut,&uaeuation d’eau poussée par de 'eau.
Au niveau du fleuve, ces évenements sonores stmtriittents.

Il'y a les remous provoqués par des entraves aracpicomme les piles des ponts. Ces
remous sont plus turbulents et laissent une trafjuéera en s’élargissant evi derriere
I'obstacle. Si I'entrave est fixe, ces remous fonimen son variant continuellement. En
terme de fréquence, ces remous émettent un hrugegrapproche d’'un souffle, un bruit
blanc, qui accompagne le moindre des mouvementardesx du liquide. Ce type de
remous change avec la nature de I'obstacle. Lesusmui se forment a la rencontre de
I'eau et d’'une péniche n'ont pas la méme ample@r @pux issus de la rencontre avec une
pile de pont. La quantité d’eau entravée et I'ergrae sont pas les mémes. Il y a dans ces
remous l'expression d'une force du fleuve. Celleai@me qui est une des données
fondamentales de la construction d’un pont, il fque celui-ci résiste a la force de l'eau,
son courant.

Ces remous s’organisent parfois en un tourbillantdurbillon a un son creux, celui que la
cavité de I'oeil du tourbillon fait résonner du hrdieau qui remue en son fond.

Les plus forts remous ont été observés au niveapadets Lafayette et Wilson. Il semble
en cela que la forme des piliers des ponts, aumsilg fond du lit du fleuve qui parait en
pente au niveau du pont Lafayette en soit une plessaison.

*3 Jacky Bardotl.e Rhéne & travers la musique populaiecherche personnelle, ressources du fond
documentaire de la maison du fleuve Rhéne
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Planche 7 : Les remous et les tourbillons

Le 26-03-06  Le 30-03-06

Le 26-03-06 Le 13-04-06
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Le 12 avril 2006, au matin, alors que le soleil
se leve, I'eau est toujours trés agitée. On pe
observer des remous et des tourbillons tres
sonores.

Le 13-04-06

e, 0 f’?;
Le 13 avril au matin, toujours les mémes typegd

de remous et de tourbillons.

b

Le 20-04-06
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Le 10-04-06

MM : Et la péniche qui est la ou il y a tous lebras, chez eux, quand euh, bé, de l'autre
cOté, juste de l'autre cbté, chez eux quand il yna crue comme c¢a c’est infernal, il
peuvent méme pas se parler hein. Tellement cal@aliruit. Alors ¢a jaimerais pas par
contre.
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Le courant, la crue

MM : Ah ben oui si il avait pas été domestiqué.y. dl quand méme eu des crues, euh mon
pére qui a plus de 90 ans et qui se souvient decme qui est quand méme montée
jusqu’aux platanes la haut. Et maintenant depui%l gua les barrages c’est fini tout ca.
Non, moi le plus que jai vu, depuis que jhabite ga fait six ans, c’est aux escaliers.
Voila, il y avait trois marches, c’est le plus gi&@ vu. Mais heureusement qu’il a été
domestiqué le Rhoéne parce qu'il y a eu des truatbtes avec le Rhéne avant gu'il y ait
les barrages hein ? Je sais pas, c’est mon marpque toujours de cette crue, je sais pas
ca doit étre dans les années 1900 ou un peu apfépa@que ou il y a avait pas encore le
palais des congrés enfin tout ce quartier la baslguavait des maisons de pécheurs en
torchis qui étaient sur le bord et tout hein, iiyeu je ne sais combien de morts tout a été
emporté, ah oui, le Rhéne, ah ben le Rhéne quand Ia fonte des neiges, c’est la qu’il se
déchaine.

Plus le courant du fleuve est fort et plus ses tersmnt sonores. Les remous forment de
plus en plus d’écume, le flot se gonfle en desilgrdissent au niveau des moindres
obstacles pour rejaillir plus loin avec fracas.doeirant du fleuve varie beaucoup tout au
long de I'année avec sa hauteur. Il semble étpdule fort et le plus haut au printemps, lors
de la fonte des neiges. Le Rhdne a ceci de paeiicglie peu avant sa rencontre avec
I’ Ain, dans un virage a angle droit qui le redresse lee®ud, il n’est encore qu’un « gros
gave de montagn€®

« En aval de Genéve, aprés avoir regu I'Arve, 16rirha un débit annuel moyen de 330
metres cubes par seconde. En arrivant a Lyonpiieaque doublé ce volume et roule 600
meétres cubes par seconde. Les apports les plublemtausque-la sont faits par la
Valserine, sortant d'une gorge pour déboucher danBhbéne a Bellegarde; par les
émissaires des lacs d’Annecy et du Bourget quilaent prés de Seyssel et de Culoz; par
le Guiers qui se jette dans le coude du Rhoéne dévixs le sud, ainsi que par I'Ain a
droite - de loin le plus important par son débitl®® meétres cubes par seconde - dont la
jonction se fait un peu avant Lyon. A Lyon mémeRledne recoit a droite, la Sabne.
Celle-ci, avec un débit de 400 metres cubes pamsie; est sensiblement plus pauvre en
eau que son grand frere. Ensemble, ils prennexliréection du sud pour rejoindre la
Méditerranée, avec un débit de 1000 metres culresegande. Désormais, le Rhéne peut
étre considéré, en toute bonne conscience, comrgeand fleuve. 3

Les données indiquées, juste avant, des débits,séoament des valeurs normales, cela
n'est pas indiqué. Il y a des périodes ou le fleprend plus d’ampleur. Cette période est
dénommeée la crue.

Chaque année, le fleuve entre en crue. L'amplitieleette crue est trés variable, certaines
annees terrible. C’est ce qui a notamment été keunale sa canalisation, afin d’éviter les
dégats que causait le fleuve lors de ses débordemeass crues correspondent a la période
durant laquelle le fleuve est le plus sonore. D&sures sonometriques et une écoute
directe permettent de se donner des ordres deeyand

>4 Je reprends ici les mots d’un animateur de I'aasion Les Robins des villegui lors d’'une journée
d’intervention sutes péniches val de Rhgreexprimait ainsi en désignant le fleuve Rhdne.
% Franz Auf der Maur et de Maximilien Bruggmarue, Rhéneéditions Silva, Zurich, 1990
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Depuis le pont Lafayette, au matin du mercredi\irl 2006, alors que la route est saturée
de voitures qui avancent difficilement et que kufle est en crue, vers 8h30, une mesure
d’'un quart d’heure du niveau LAeq indique un niveaunore de I'ordre de 72dB(A). Vers
la fin de cette période de crue, quand les brwtSeu du fleuve, audibles de cet endroit,
se font bien plus rares, a peu prés a la méme hetravec un flux de circulation
equivalent, le 20 Avril 2006, le niveau mesuréeaste fois de 66dB(A). Au maximum de
la période de crue, le bruit des remous du flewtelenc 6dB(A) plus fort que celui de la
circulation routiere depuis le point de mesure.aCes$t peut-étre di a la répartition
spectrale plus riche du bruit de I'eau en fréquenowins graves que celles de la
circulation (voir planche 6 : Spectres des brudd’dau et de la circulation) qui viennent
ainsi « alimenter » le niveau sonore.

La crue du fleuve amene d’autres éléments qui fbement les bas-ports. L'eau en
débordant amene de nombreux débris végétaux emspoatéla force du courant et du
sable, du limon. Le fleuve dépose sa substancée\duai fertilise sa vallée. A Lyon, il
s’agit de nettoyer tout ¢ca pour avoir des bas-pefisopres ». C’est juste aprés que I'eau
se retire que ce dépbt est visible, avant d’'étteoye (voir Planche 8 : La crue de 2006).
L’eau du fleuve reconfigure son lit et entame méretit a petit les constructions humaines
qui doivent étre sans cesse entretenues pouraeditis au sud, les inondations lors des
dernieres crues du fleuve en 2003 on fait rappd&gistence de digues qui avaient été
oubliées et négligées. L'emprise sur le fleuve npessible que par un effort constant. La
force sonore de sa rencontre énergique avec legraotions de la ville est une sorte de
rappel de cette puissance du fleuve, génératridesttuctrice a la fois.

L’amplitude du bruit de I'eau du fleuve présentaclone grande variation, rivalisant avec
le bruit des voitures a son maximum, disparaisdantére le bruit de fond du site en ses
moments d’apaisement. La crue n’est pas le seulenbou le fleuve devient trés sonore.
Il suffit pour cela d’'une forte averse pour quédléeive se gonfle suffisamment et devienne
sonore. La durée de la période ou le fleuve domm& de la voix s’étale sur plus d'un
mois.

57



Planche 8 : La crue de 2006

Le 11 avril 2006, ca y est ! Le fleuve a débordés bhotos montrées ici ont été prises le
soir, vers 18 heures et le fleuve était déja uit peu redescendu. J'ai pu rouler a vélo
dans une grande lévre débordante du fleuve, qwerntare ! Le fleuve qui reprend son da.
Cela donne un certain élan au ceceur. Il y a déjardess de son débordement sur les bas
ports. Une sorte de sable un peu boueux qu'il @s@ son passage que l'on appelle le
limon, mélangé par endroit aux matériaux déposésegaravaux, des débris d’herbes, de
roseaux et d’autres plantes, de I'écume, des objatgins en plastique ou en polystyrene,
etc. Les traces des chiens et des humains s’imptindans cette mince couche
colonisatrice. La pente sous le pont Lafayetterapétement disparu sous I'eau. Du haut
du pont, le fleuve est devenu un spectacle, les gearrétent et regardent le fleuve
indiscipliné. L'eau, en s'étalant sur les bas-pdaisne de petites vagues bruissantes, la
mer n’est pas loin. Laissons ici parler les imagees seules, sans légendes...
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Il'y a par ailleurs un dispositif construit qui drot un bruit d’'eau méme quand le courant
du fleuve est tres faible.

La pente

Le 05 Mai 2005, un chien et son maitre, le chietapge dans I'eau et regarde d'un air
béte et excité des canards qui fuient le canin. dapprochant de l'eau, un léger
frémissement aqueux s'échappe a la jonction erdse pavés et une infime couche
sablonneuse semble se répandre au fond du fleuve.

En descendant vers l'eau, il est possible d'ergdedson de I'eau qui forme en cet endroit
de petites vaguelettes qui sont plus ou moins ssreuivant I'état du fleuve.

A Tlorigine, la pente servait aux bétes de trai @m I'empruntant pouvaient venir
s’abreuver a I'eau du fleuve, on parlait de « perteabreuvoir ». Cet usage est toujours
présent mais par des animaux bien différents. haarcls viennent dormir 1a, les moineaux
viennent prendre leurs matinales toilettes, leseqig viennent boire, certains chiens
domestiques S’y jettent a I'eau.

La pente posséde un petit rebord qui descend diegueque dans I'eau. Au bas de la
pente, quand le niveau de I'eau est suffisammeutt Haau qui vient s’engouffrer entre le
rebord et les bas-ports trouve une voie sans igdleeest alors obligée de forcer le passage
en passant par-dessus le rebord et en se contwasioautour de la construction (voir
Planche 9 : Comment le son se forme-t-il au nivéada pente ?). Ces détours de I'eau
créent divers bruits d’eau qui varient en amplitaglec le courant du fleuve. Par courant
faible, ces sons d’eau sont trés |Iégers et flutsuapar courant fort, ils se rapprochent du
son des remous au niveau des piles du pont. Qeant/éau du fleuve est tres haut, le
rebord de la pente fait obstacle a I'eau et créevague a la sonorité puissante (66dB(A) a
environ 3 metres de distance).

Le rebord de la pente, ou I'angle droit du quarnpet de venir s’asseoir a proximité de ce
bruit d’eau.

Il faut relever la chose : la pente offre un endendle dispositions spatiales qui permettent
de venir écouter le son léger de I'eau et qui g&eer méme temps un bruit d’eau. Il est
possible de parler d’'un dispositif d’écoute constiue rebord du quai ou le rebord de la
pente permet de venir s’asseoir. Dans cette postut®en s’arréte, I'écoute peut monter a
Nous sans nous en apercevoir, dans la contemplatams I'attente de rien. Il y a de toute
évidence une relation entre la vue de I'eau, s@upodt la posture adoptée. Un facteur tres
important pour que les personnes viennent s’asssbila méteo. Il faut qu’il fasse soleill,
et alors le reflet des rayons a la surface de Jéssimultiples éclats, viennent chauffer
agréablement notre corps. Cela participe d’'un moémemétente.

De plus, au niveau de la pente proche du ponty iirpas de péniches amarrées. Cela fait
gue le fleuve est ici accessible dans son étendoest pas masqué, et que les sons d'eau
provenant de la pile du pont sont perceptiblesosl fsonore, se mélangeant au bruit du
trafic.
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Planche 9 : Comment le son se forme-t-il au nivek&ala pente ?
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Les obstacles

Certaines péniches et ducs d’Albe (poteaux d’argarides péniches qui ont pieds dans
I'eau), suivant leur position forment des obstadd®au du fleuve plus ou moins sonores.
De facon générale, le moindre corps introduit daa et amarré soit au quai, soit a un
autre support plus ou moins fixe crée un obstadiepar son profil hydrodynamique
produit des écoulements plus ou moins turbulentsastila force du courant et la hauteur
de l'eau du fleuve.

Les piles des ponts

Les différents profils des piles des ponts proditisges remous variés. Question de
mécanique des fluides, les profils des piles degsploafayette ou Wilson ne créent pas les
mémes turbulences. Les connaissances hydrodynasniqarduisent a I'élaboration du
profil des piles du pont. Ces profils ont une copsice sur le bruit de I'eau produit. Le
bruit des remous de I'eau du fleuve a-t-il été pehOu est-il le résultat du choix d’un
profil dynamique qui cherche a minimiser le plusgible I'effort de poussée de I'eau sur
la pile du pont ? Qu’est-ce que cela donneraieicteer délibérément des sonorités d’eau
d’'une certaine qualité par le dimensionnement desctsires du pont ? Comme une
fontaine. Il y a 1a un jeu architectural possibie atéation de bruit d’eau. Il s’agirait bien
slr de ne pas tomber dans un exces du son, erct@span des aspects essentiels du
sonore du fleuve, la variation d’amplitude. Mais, hir avec la création du son, comme
cela a été entrevu avec la pente, un dispositistcom d’écoute est indispensable pour la
réception de ces sons, et cela surtout en ville diuit de fond est déja bien « meublé ».

Les voltes des ponts qui enjambent les bas-ports

Cette partie commence par la présentation de tiéfinile quelque uns des effets sonores
percus sous les voltes des ponts par les persentresenues, et quelques extraits de ces
entretiens qui révelent la présence de ces effets.

« Echo : Phénoméne observable dans la naturepl'éshla répétition simple ou multiple
d’'une émission sonore, liée & une réflexion daesptice de diffusion. Echo est le nom
d’'une nymphe de la mythologie condamnée a ne japaisr la premiere et a seulement
répéter les derniéres syllabes d’autrui. La sigatfon psychogénétique de cet effet a été
soulignée comme étant peut-étre aussi importargdegstade du miroir.>$

« Résonance : Mise en vibration par voie aériennsatidienne d’'un élément solide. Pour
gu’il y ait résonance, il faut la conjonction d'umiveau acoustique relativement élevé et
d'un accord entre une fréquence excitatrice etj¢blmis en vibration. La résonance
modale désigne le phénomeéne des ondes stationdainss’espace a trois dimensions. A
noter que, dans le langage courant, le terme «aése » englobe tout effet sonore
repérable acoustiquement, et notamment la réveitiéra’’

*% Jean Francois Augoyard, Henry TorgAd'écoute de I'environnement, Répertoire dessffenores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@desseille 1995, p.55
*|bid., p.110
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« Réverbération : Effet de propagation par leqesl $ons perdurent apres l'arrét de
I’émission. Au signal direct, s’ajoutent les réfl@xs du son contre les surfaces de I'espace
environnant. Plus les réflexions conservent longerteur énergie, plus le temps de
réverbération est long. Dans le langage couraméarbération est souvent désignée sous
I'appellation d’« effet cathédrale » ou, par extens d’écho. A noter que le terme
« réverbération » s'utilise également pour la lumigt la chaleur.$

AD : Vous entendez pas du tout le Rhdne de la nfégna quand vous étes la que quand
vous étes la-dessous. La y a un écho terrible, wna réverb’ terrible, la c’est
completement différent. [...] Ben, forcéement mon llerdait la différence, détecte la
différence, donc je me dis je suis ailleurs, camagérialise la réalité d’étre toujours dans
un environnement aquatique, mais de I'appréhendé&rdmment. Et vous n’entendrez pas
le Rhéne de la méme fagon si vous étes sous umy@tallique et si vous étes sous le pont
Maréchal Lyautey qui est le pont du métro et saugaont... sous une passerelle... les
résonances seront pas les mémes.

MM : Oui, oui, oui, oui, en plus ¢a résonne soupdat, en plus les ponts en fer comme ¢a,
ca résonne.

Les ponts sont complices de la dimension sonorftedue. A la fois dispositifs d’agitation
de l'eau par effet d’'obstacle mais aussi ampliéoas, et guides du son de I'eau du fleuve
par leur voltes. L’effet de la volte du pont susd@ de I'eau qui brasse au niveau de ses
piles est unanimement percu par les personnesdagtss, mais désigné par des effets
sonores différents : écho, réverbération, amplificea résonance. Les voltes des ponts
créent plusieurs effets sonores.

Les ponts, en enjambant les bas-ports et le fledeenent naissance avec leurs vodtes a
des espaces plus fermés, de formes et de matiarEes. Sous certains, en passant en
dessous et en tapant des mains, il est possilperdevoir un écho. Les émissions sonores
sous les ponts semblent amplifiées, peut-étre paffet de réverbération et peut-étre aussi
par un effet de coupure. Au dessus, les vibratibnsoulement des véhicules sur les ponts
sont transmises et réémises en dessous en ursbuui. Ce phénomene vibratoire et plus
ou moins marqué suivant la constitution des pohts gpe de voirie qui y circule. Quand
le tramway passe sur le pont Gallieni par exeng#tg s’entend bien plus qu’une voiture
qgui passe dessus. Les vibrations transmises paailsssont bien plus importantes que
celle transmises par les pneumatiques, dans da.cas

En se placant bien, certaines voltes guident ledsolfeau qui s'agite a la rencontre d'un
pilier immmergé qui nous fait face.

Les ponts, comme le pont Gallieni hébergent deslli&snde pigeons ramiers dont le
roucoulement semble emplir 'espace de toute pattdn restant lointains. Les moineaux
semblent également apprécier les ponts notammdat de I'Université ou le pont
Lafayette, il faut donc s’attendre, sous les paasntendre roucouler des pigeons et pépier
guelgues moineaux.

%8 |bid., p.120
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La passerelle du Collége joue sur un registreddatit différent. Elle bouge en gringant, se
dérobe sous le pas ou renvoie des petits mouvergéastgiques et élastiques au passage
des piétons sur son tablier, ou par grands vemtsleSsous de la passerelle, il est possible
d’entendre le pas des piétons plus ou moins soneetsn la personne et la chaussure,
résonner dans la structure.

Sous le pont de Lattre, rive droite, c'est un uisiy@us sauvage qui s'offre aux aventuriers
curieux qui viennent jusque la. De nombreuses piéleebois viennent s'‘échouer ici. Au

printemps, des colonies d'hirondelles viennentliétiurs nids de boue sous les rebords
du pont qui offrent un relief seyant a leurs camndions. Sous ce pont ce sont les babils
des hirondelles que I'on entend.

Il y a encore des musiciens sous les ponts, ciesthistoire bien connue... mais plutot
rares durant cette période d’observation.

Retenons que les ponts tout le long de la promedadéerges du Rhéne sont a chaque
fois des évenements sonores particuliers. Destiarsade sonorités se font en fonction de

leurs formes, de leurs matieres et des différespesces sonores qu'il s'y rencontre. Les
ponts forment lieux d'écoute. Il est a noter ungopé ou un mélange de gros galets et de
cailloux a été déposé sous le pont Lafayette. laespqui met en valeur les sons, bruissait
du passage des cyclistes et des piétons. Les vitest aussi le r6le de guides d’onde

(voir Planche 10 : Les vodtes des ponts qui enjairles bas-ports).

Les ponts forment lieux d’écoute et leur préserytienme la promenade le long des bas-

ports. Quand il y a beaucoup de soleil, ou gu’ilnset a pleuvoir, le dessous des ponts

offre un abri. La volte des ponts rappelle I'halyii@mier de nos ancétres, abris de roche,
ou abris de métal et de béton aujourd’hui. D’ailteyai découvert un campement sous le

pont de Lattre avec un foyer utilisé la veille et lobis entassé. Des vagabonds devaient
venir la la nuit. La ville est surprenante par lélamge des modes de vies qu’elle nous
présente. Pour dire que le dessous des ponts attashe peut-étre a cet habitat primaire

que 'homme a trouvé au cours de son histoirauetlgs sonorités de la volte du pont le

rattachent peut-étre un peu a son antédiluvien hbsi tags et les graphes que 'on trouve

sous les ponts deviendront peut-étre, un jour.tpesa rupestres.

Il n'est pas aisé de donner des ordres de grandeotsstiques du dispositif construit de la
volte des ponts. Les niveaux sont parfois paradme&ht moins élevés, ou encore ils ne
varient pas alors que la distribution fréquentietgie énormément suivant la position. Il
faut s’en remettre ici a I'écoute d’un enregistraingui donne bien des indices perceptifs
de cette impression de dessous de pont (écoutecigdint plage 1). L'étude de ce
dispositif architectural nécessiterait a lui seut @tude bien plus conséquente.
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Planche 10 : Les vodtes des ponts qui enjambebakeports

- =l

Photo 1 : Sous le métallique pont Lafayete,
la volte guide le son de I'eau produit au nivealedale en face.

S~

son de I'eau produit au

Photo 2 : Sous le pont Wilson, effet similai?}e’thjte guide le
niveau de la pile en face, sauf qu’ici le pontesspierre.
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Les vagues

MM : Non. A part le bruit de I'eau parce que desfquand il y a du vent, le vent du nord
ou le vent du sud, mais la au milieu il y a deswasyd’'un meétre hein. Donc ¢a fait du bruit
quand méme c¢a. Moi ¢ca me dérange pas au contraire.

Dans certaines conditions particulieres de météo,fart vent qui souffle dans une
direction et un sens particulidr des vagues se forment & la surface du fleuven Bie
entendu ces vagues rattachent a une potentiatifesoMais cet évenement n’a pas eu lieu
pendant la durée d’observation de ce mémaoire.

Les bruits des animaux

Pour une personne qui habite sur une pénichegls/dl est aussi un milieu naturel qui
recéle une vie animale qui le relie au fleuve. §e@ss de ces animaux font aussi partie de
la dimension sonore du fleuve. Et ces sons paéiitipa créer une ambiance sonore propre
aux bas-ports lyonnais.

MM : Ah ben, jai des habitués de toute facon, gjennent, je leur garde des croltes de
pain et jai une canne qui pond ses ceufs dans haessfla haut. Tous les ans. Et une
anneée, parce que tous les dix ans on est oblig&sdie pour aller se faire, pour, caréner,
c'est-a-dire pour aller se faire nettoyer le desdushateau, c’est obligatoire hein, tous les
dix ans, et c’était pour cette époque, oui c’épmur I'ascension donc ¢a va étre au mois
de mai, et on avait cette canne donc qui fait torgsses ceufs dans les pots de fleur elle
était la. Donc on est parti a Gerland pendant aidrs et lui, son...son...son mari enfin son
canard, il parait, notre voisin m’a dit il tournait la cherchait, il tournait dans le coin,

« COI coi coi coi coi », il la cherchait, et quaoth est revenu, elle est revenue avec nous,
dées que, lui il était 13, il tournait et virait, pee que depuis dix jours, il devait attendre
gu’elle revienne, ils s’étaient peut-étre fait dggnes je sais pas, et elle, elle a tout de suite
sauté dans l'eau, il se sont fait une fiesta, ¢'e&st fou, parce que pendant dix jours
gu’elle est partie, elle aurait pu s’envoler et puievenir ici, mais elle voulait pas lacher
ses ceufs. Pendant dix jours elle est restée suresds sans manger, sans boire, rien. A
Gerland, ca fait quoi, ca fait cing kilometres. us les ans elle revient. [...] Ia en ce
moment il y a des canards, mais I'hiver, 13, ilatstous partis, je sais pas ou, au soleil, au
froid, I'hiver il y a les mouettes, y a les cormosaavec mon petit fils depuis qu’il est tout
petit, je crois un des premiers mots gqu’il a difEme avant maman, c’est « oiwo », parce
que, on s’installaient 1a, et comme il est né evehion regardait et les cormorans qui
plongeaient qui se ramenaient parfois des poisgrasds comme ¢a qu’ils avalent en
cing minutes hein, donc 'hiver, heu, bon la, emuament il y a plus que les canards, mais
I'hiver il y a une vie et il y a des castors aussi.

La campagne d'étude a été réalisée en grande parigintemps. A cette saison, il est
possible d’entendre sur les bas-ports de nombréaxts et cris d'oiseaux. La région
Lyonnaise posséde une grande variété d'espéceseall@ c'est une étape pour de
nombreux migrateurs. Les espéces les plus courasues les pigeons ramiers, les
moineaux, les mésanges charbonniéres, les martiestdhirondelles et les canards, les
bergeronnettes et les cygnes, les merles et lagrn@é@mux sansonnets. Les oiseaux
s'établissent en divers endroits du site, suivesiebpéces, tels que les arbres, les dessous
des ponts, les bas-ports du fleuve, I'espace aatiatessus de I'eau ou le fleuve lui-méme.

% ce que je n'ai pas pu déterminer car la chose pasarrivée encore depuis que jobserve attemive le
fleuve, bien que j'ai déja pu observer ca il y aamnil me semble que c’est le vent du sud
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En hiver, certains ne sont plus Ia, d’autres anw®mme les cormorans.

En dehors des oiseaux, il y a les poissons quosasfutent pour attraper des insectes et
retombent dans I'eau dans un léger éclaboussementde cercles qui s’étendent a la
surface de I'eau. Il y a les plus discrets caglord les manifestations sonores laissent pour
moi un point d’interrogation.

Pour les habitants de la ville, dans des entretiéféphoniques sur I'environnement
sonoré’ le chant des oiseaux est l'un des rares bru@istapément cité en rapport a la
nature, et associé a quelque chose d'agréableefoles chant des oiseaux évoque un
environnement sonore de qualité. Mais il y a bikrs pe bruits rattachés aux animaux que
simplement les chants. Le son des ailes qui balt@ntI’amerrissage des grands cygnes
blancs dont le vol parait miraculeux tellementpésaissent lourds, les ongles des pattes
des chiens sur la pierre. Les chiens domestiquekeonpart dans I'ambiance sonore des
bas-ports, et notamment ceux qui viennent se g&rs I'eau. Produisant par la méme de
multiples bruits d’eau. Et bien sdr les quelquesieinents, assez rares tout de méme.

Les différentes pratiques des bas ports en travaux

L’homme produit par ses activités sur les bas-pantgnsemble de situations sonores. Ce
point est développé dans la cinquieme partie da@moire qui se focalise sur les rapports
de 'lhomme et de la ville sur les bas-ports.

% Tel que celui mené lors du daquar des quais din&B605.
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Planche 11 : Les sons des animaux : les canards

Scene de ménage chez les canards. En fait, c'gsintemps et cette femelle se refuse a
ces deux prétendants qui ne comptent pas en tastelle souffle et cancane fortement

pour indiquer son mécontentement. A un moment doelte prend son envol suivie des

deux méales. Battements d’ailes...
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Mise en scene des sons de I'eau et de la ville

Ce que I'on a pu noter de remarquable, c’est lterise de structures construites qui ont
une forte influence sur I'ambiance sonore des lmatspla disposition du fleuve par
rapport a la ville et ses voies de circulationeogore le dessous d’un pont qui amplifie et
guide le son de I'eau agitée a la rencontre d’uleede ce pont.

Il'y a une mise en scéne physique du sonore da Beafleuve. Cette mise en scéne se
révele de facon construite mais aussi par son agmEtois événementiel. C'est une

rencontre du corps de la ville avec celui du flegue produit du sonore, rencontre du

métal et de la pierre qui guide ou fait obstacleau mouvante. L'ambiance sonore des
bas-ports est composée de ce mélange de sons anb\erla fois du fleuve et de la ville.

Certains sons se confondent, d’autres se difféeahaiettement, d’autres disparaissent
masqués. De plus, les sons de I'espace fluvialills sont particuliers. Il y a un monde

sonore propre au fleuve. Il serait possible de due I'ambiance sonore des bas-ports
oscille en fait entre deux ambiances sonores, della « ville-bruit de trafic » et celle du

fleuve.

Insistons, il apparait que les dispositions sonates bas-ports se rassemblent en un
dispositif d’accueil de I'écoute, la pente, la viles ponts, sont de véritables auditoriums
ou l'on vient prendre place assis sur le rebordgiess les jambes se balancant au dessus
de I'eau. En plus, au niveau des ponts et des gehtey a en général pas de péniches, ce
qui fait que I'espace est libre, ouvert et dégdgebruit de trafic, bien qu’'omniprésent,
subit une sorte de gommage par la disposition apatjui guide l'oreille. De ce fait,
I'impression est donnée de s’éloigner de la ville.

AD : On fait abstraction de tout le reste la jeux@ quand on est 14, et 'ambiance, elle se
passe au raz de 'eau.
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Planche 12 : Le 20 avril 2006 vers 19 heures, gxtiane
discussion avec une personne assise au bord de I'ea

(écouter CD ci-joint, plage 2)

Are

‘I'DAerisbﬁné‘éssise au bord de I""éaquw S agi—te edégﬁispente au niveau du pont Lafayette a Lyon

Moi, avec ma perche et les micros au bout, I'erstegur a I'épaule : Salut !

Elle : Bonjour.

Moi : Il parle le fleuve ?

Elle : Oui, le fleuve parle... Le Rhone. Il a dessd®a dire, y a des petits poissons au
fond aussi, tu vois ? De temps en temps ils fopldache, tu vois leur ventre, il est tout
argenté. [un temps avec le bruissement de I'eaioed]

Etla cay est, le soleil est couché donc ils artp I'envie de se dorer le ventre.

Moi : Qu'est-ce qu’elle raconte I'eau ?

[on entend des canards]

Elle : Je sais pas. La je n'ai pas encore décousert mystere, elle chante.

[un temps a écouter]

Elle chante surtout des émotions, elle dit pas drelnose d’intellectuellement traductible,
tu vois. C’est plutdt une émotion gu’elle transmaet,état. Elle passe. C’est le printemps.
Des qu'on l'écoute, elle s'arréte. Des qu’'on pardkelle, elle veut bien savoir, tu
comprends ? Elle, elle répond oui. Tu vois ? Tuxpméme rentrer un petit peu en
dialogue.

[un temps avec le son d’'une sirene]

Et puis y a les canards quoi. Les canards ausspgasent.
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Moi : Une petite bergeronnette.
Elle: Tu les connais bien les
oiseaux ? Comment tu I'appelles
celuila ?

Moi : La noire et blanche, une
bergeronnette.

Elle : Une bergeronnette. C’est
mignon. Bergeronnette.

Moi: Les autres c'est des
étourneaux. [...]

[Jolis sifflements d’étourneau]
Elle et moi : Ooooh !

[...nous passons un long moment
a parler des oiseaux, les
étourneaux mal aimés, a un
moment, un cygne passe dans les

~ En regardant
de petits poissons

airs, son allure dans le vol parait étrange...]
Elle : Ben c’est la premiére fois que je viens ici.

Moi : T'es pas de Lyon ?

Elle : Si, si ¢a fait trois ans que je suis lyorsgiquatre ans.

Moi : Tu te promene jamais par ici ?

Elle : Si je me promeéne par ici mais que je m’'assoi et que je prenne le temps comme
¢a, exactement la, non.

Moi : Et 13, tu t'es dit, allez !

Elle : Ben je me suis promenée tout le long et priisne suis arrétée la. Je me suis
retrouvée ici. Je suis pas décue parce qu’en &agyis tout a c6té de chez moi. C'est le

pont qui m'amene chez moi en . ¢
fait. ¢
Moi : T'avais jamais écouté | 2 ! - A

fleuve comme ca ?
Elle : Si plus loin la-bas. Mais ici
si proche... La-bas oui, t'es bie
plus perdu dans la nature et td
entends plus la ville. Surtout si tk
es perdu dans les branches, I
bas quoi, le long du fleuve, t
vois ? Vraiment, quand t'es dan
la boue, que tu marches dans I
feuilles et tout, oui. Tu peu
t'allonger dans le sable, c’est d
sable quasiment. C’est plus de
boue rien du tout. Tu l'as vu
[...]

Moi : J'étais en train d’enregistrer.
Elle : J’ai remarqué hein.

- \
D08 Bee noe
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C’est au printemps, lors de la fonte des neigesdae un peu plus d’'un mois de crue, que
le fleuve Rhéne au niveau des quais, a Lyonplegsiquemernite plus sonore. Et ce sonore
prend parfois le devant de la scene sonore depdits- En dehors de cette période, le
fleuve est acoustiquement trés discret. Cela nepasidire que le fleuve ne puisse pas étre
sonore d'une autre facon. Cela dépend du fait quiielive puisse, ou non, nous parler
intérieurement.

IV LE RETENTISSEMENT

« Le retentissement, malgré son nom dérivé a wctzre phénoménologique simple dans
les domaines de l'imagination poétique ou nousormul'étudier. Il s'agit en effet, par le
retentissement d'une seule image poétique, dentiéerun véritable réveil de la création
poétique jusque dans I'ame du lecteur. Par sa aat&eune image poétique met en branle
toute I'activité linguistique. L'image poétique sauet & l'origine de I'étre parlant®»

Quelle est la disposition sonore entre ’lhommeeetléuve selon une préoccupation de
I'écoute ? Dans la relation a une possible dimensanore du fleuve Rhéne, c’est souvent
la dimension sonore de I'élément qui prend le desso parlant d’'un sonore du fleuve, on
en vient souvent a parler de I'eau. Les expressgunsdécoulent d’'une attention par
rapport a la possibilité d’accéder a la voix dw¥le relevent d’une relation tres profonde
avec cet élément. Avant méme de parvenir a la pal®lfait d’envisager I'eau du fleuve
réveille en nous quelque chose qui fait ressurgs gouvenirs, des racines profondes,
provoque et agite en nous des images, des réveries.

Le retentissement est un phénomene mis en reliefEpgene Minkowski. Danda
poétique de I'espa¢&aston Bachelard se sert de ce phénomene conemaéthodologie
pour sa phénoménologie. A défaut d'une analysesgeys! est tout de méme possible
d’exposer ce phénomene comme on le trouve daittlaiure.

Au tout début de I'écriture, dea poétique de I'espacrous pouvons lire :

« C'est donc bien souvent a l'inverse de la cdasalans leretentissementsi finement
étudié par Minkowski (1), que nous croyons troukes vraies mesures de I'étre d'une
image poétique. Dans ce retentissement, I'imagegqoeéaura une sonorité d'étre. Le poete
parle au seuil de I'étre. Il nous faudra donc mi@ierminer I'étre d'une image en éprouver,
dans le style de la phénoménologie de Minkowskietentissement.®$

Le « (1) » correspond a la référence de bas de pamivrageVers une cosmologie
chapitre neuvieme, d'Eugéne Minkowski. Si GastonhBiard semble vouloir utiliser le
retentissement comme moyen d'arriver a suivre orageé dans sa vitalité méme, quand
est-il de l'usage de ce terme chez Eugene Minko®dkn'est pas question de résumer ici
ce qu'est le retentissement dont parle Eugene Migkio La citation suivante a, je crois,
I'intérét de laisser deviner un tant soit peu cé gu est :

® |bid., p. 7
%2 |bid., p.2
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« Nous savons que lorsque je fais miennes la jaidaopeine d'autrui, ou lorsque je
m'absorbe dans la contemplation d'un paysagetulatisin ne s'épuise point par ce fait que
je compatis au chagrin d'une autre personne, ns tiadeuxiéme cas, par ce fait que je
regarde attentivement les objets que j'ai devant ;mie mouvement particulier que
comporte la sympathie et la contemplation débomldenucoup et les personnes et les
objets concrets auxquels il s'adresse ; ce mouviemamtenant remplit de ses ondes
graves aussi bien I'ambiance que mon propre motaus deux, communient en lui, et, en
se confondant ainsi en un tout, forment comme undadermé qui trouve en lui-méme sa
raison d'étre. »

Il'y a la emploi de la notion d'ambiance, ce quagedl’ailleurs une lecture a développer :
'emploi de la notion d’ambiance chez Eugene Minkkiwv Il est intéressant de voir le
recours qu’Eugene Minkowski fait & ce vocable dsms ouvrage & maintes reprises. Mais
dans son emploi c’est plus une partie de la régliiévient étre qualifiée d’ambiante. La
réalité ambiante, comme ce qui me fait sortir dhilleurs.

Le passage indique bien la relation entre ce ques rappelons communément notre
« intérieur » et notre « extérieur », bien quel@ex n'aient pas de délimitation précise, et
cela surtout pas au niveau de I'aufftiLe retentissement est un phénoméne qui nous lie &
'univers, qui le lie & nous, et qui est représedins l|'extrait par une sorte
d'« emplissement » par des ondes graves. Le neev@mapitre de I'ouvrage est nommé
« 9. RETENTIR (L'AUDITIF) ». Il y a donc un rappomiu sonore. Mais Eugene
Minkowski précise que «[...] c'est dans le silemgee retentissent la sympathie ou la
contemplation ». Le retentissement est sonore, g®ison n'est pas quelque chose de
mesurable par un microphone.

Au risque de tomber dans le collage de citatioaspdssage suivant fini d'éclairer le
caractére sonore lié au retentissement :

« Nous parlons couramment, pour les phénomenesgard de la sympathie, d’harmonie,
de résonance, de faculté de vibrer a l'unisson #daethiance ou de se mettre a son
diapason. Mais pourquoi empruntons-nous, dans ceihe, des métaphores uniqguement
au monde des sons ? Pour nous, cette prédilectionlps « métaphores » acoustiques,
loin de nous surprendre, nous parait toute nagjretimme elle I'est pour le langage qui les
crée. Ces métaphores nous révelent lidentité tetale entre les phénomeénes du
synchronisme vécu et le monde des sons, celui-gime® ceux-la reposant sur une
propriété fondamentale de la vie : le retentisséemé&tfies cessent ainsi d'étre des

métaphores a proprement parler. »

On est en droit de se demander si le fait d'éproceeetentissement peut devenir la base
d'une phénomeénologie de limaginaire ? C'est caigarente facilité qui semble étre
critiquée par Jean Jacques Wunenburger quand sl meti en garde :

« Si les lecteurs de G.Bachelard et de G.Durandpontavoir parfois la tentation de
disposer d'une boite a outils commode, qui finigsai dispenser de toute approche sentie
des imaginaires, leurs travaux ont le mérite dendod comprendre que les imaginaires
s'organisent bien selon des logiques et que leatenpalités viennent de la complexité de
leurs textures ».

%3 lire par exemple : Edith Lecoutte sonore et les limites du sai Bulletin de psychologie, Paris, 1983,
tome 36, n°360, pp. 577-582
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Jean Jacques Wunenburger quand a lui exclu tosghiidé d'une approche non sentie de
I'imaginaire et introduit une logique de I'imagirgi une organisation. Cette primauté du
senti, ce sensualisme laisse a présager bien desuds, alors méme qu'il y a bien des
imaginaires concevables en dehors de toute sensattonme un imaginaire basé sur la
volonté, l'action, le vouloir étre. De plus, la fi@arorganisée de l'imaginaire représente
selon moi, une partie de I'imaginaire, et seulemehtette partie organisée ne l'est qu'a
un moment donné, c’est parce que I'on s’intéressléedu’elle s’organise. Elle est comme
le tourbillon dans I'eau qui se forme, se défdibrsaqu’il y a une structure qui le crée,
mais le flux de I'eau varie continuellement, tontgardant son élan.

Pour établir une recherche dans laquelle I'nmaggnast un support primordial (n‘en est-il
pas presque toujours le cas ?), il faut apparemsiaatorder sur ce qu'est cet imaginaire,
au moins ponctuellement. Ensuite, il y a des pd#éi d'acces a cet imaginaire tout en
prenant garde a la nature méme de cet imaginaireegpeut que nous échapper dans son
rapport invisible et intermédiaire entre un iciuet ailleurs. En tout cas, il semble évident
que cet imaginaire participe a la genese de I'Andgiget ce de fagon éminemment active.
Qu'est-ce que cela donne? Et bien vidons la buldpendue juste ici qui avait été jadis
gonflée par Eugéne Minkowski. Faire des bullestitepas réver? Attraper une bulle c'est
déja une chose. Mais ceci est une image. Une pipdlér pour René Magritte. Eugene
Minkowski dit cette chose étonnante dans la huéiéftape de son voyagéers une
cosmologie

« Les phénoménes qui se rattachent au moi ne tgsenimités a lui ; ils vontersle
monde. Qu'il s'agisse de perception, d'attenti@n,sgimpathie ou d'élan personnel, ils
s'adressent tous a lI'ambiance, ont un point dtineeen dehors du moi, sont dastes
comme s'exprime la psychologie contemporafife »

Gageons qu'il y aurait la quelque chose qui s'gpetait a I'imaginaire. L'homme n'est pas
un récepteur passif sous forme d'une boite noirecanvoluer ¥ entrée et sortie, une

machine a traiter du signal. Il est une a-machinendine enlacée d'univers. Gaston
Bachelard, Eugéne Minkowski, ont eu I'intuition cthouvement intérieur provoqué par ce

phénomene.

L’expérience d’auditeur ne connait-elle pas ellssage retentissement ? Il s'agit ici de
survoler ce que I'évocation du sonore de I'eau dame monter a la parole des personnes
entretenues. La voix du fleuve passe par 'imaginde I'eau.

Avant de se lancer dans cette exploration, permet@ un détour, qui m’apparait
essentiel. Il s’agit de montrer comment, dans midui occidentale, I'imaginaire est
souvent entrepris comme quelque chose de visugl'euvrir ce débat la permet une
grande ouverture de I'imaginaire vers d’autres rittfaimaginaires de telle sorte que
'expérience du monde s’en trouve démultipliée., Igopte pour I'hypothése que
'imaginaire est peuplé d’'images, et que ces imagesont pas que visuelles et, tout
compte fait, puisque ce mémoire est peuplé de ghapbies, que des éléments visuels
peuvent correspondre a des images sonores.

% Eugéne MinkowskiYers une cosmologi®ayot, rééd. "Petite Bibliothéque”, 1999, p.98
®5 La convolution est une opération utilisée de fairds importante dans la théorie du signal.
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Une critique d'une tendance de l'image proposdamiginaire en
tant qu'image seulement visuelle

Un imaginaire qui souffre sur cet flot de terreidental de nombreuses définitiGhsEt
aussi de non définitions, comme l'erreur de dire tjmaginaire ce n’est pas le réel. Parce
gue quand jimagine je ne cesse pas d’exister wonspeut étre un peu subtilement, mais
mon imaginaire est bien aussi réel que la rédlifgroduit des images et plus encore, cet
imaginaire fonde le monde humain comme nous l'atdan. Parce que les séparations de
raison opérées dans le continuum vital sont bieaginaires. L'imaginaire est la assis sur
mes genoux, dans la pierre qui fait mur de paysages

L'imaginaire, selon Gilbert Durand, mais il arrifacilement & nous en persuader, est
dévalorisé, en occident. S’entend par occident cueure philosophique de tradition
grecque trés jeune et trés vieille reliée a unigioel qui fait chair divine, mais sur ces
points il faudrait développer bien plus le discodtsserait peut-étre temps de passer la
phrase au passé mais encore composé de présemtdamherait : « l'imaginaire en
occident a été dévalorisé », comme c¢a, a un modwmmié, soumis par des pressions de
raisons et d’économie, de progres. En face d’'uha&sme enfantin, tel qu'ont pu étre
décris les pygmées d’Afrique, « il fallait deveg@rieux ! ». L'imaginaire est passé pour la
« folle du logis » selon I'image citée par Gilb&trand et reprise d'une expression de
René Descartes incarnant la Raison.

Mettre au passé la phrase plus avant exige de anattrprésent I'imaginaire dans une
préoccupation de connaissance et d’élaboration al®irs. En fait, il apparait que
'imaginaire a bien été toujours la en réalité etacméme dans les domaines qui lui
paraissent les plus hostiles. Par contre de nas/élicons de le considérer apparaissent
comme lanalyse des mythes, la « mythanaly$equi conduit & une connaissance
anthropologique de l'imaginaire par la mise enefefle structures et de catégories de
I'imaginaire.

Il est tres important de noter comment :

« Cette lente érosion du réle de l'imaginaire ddamsphilosophie et I'épistémologie
occidentales si elle a bien d’'une part, assuréotide essor du progres technique et la
domination de cette puissance matérielle sur léeuivilisations, a, d’autre part, doté
« 'adulte blanc et civilisé » d'un particularismmarqué, séparant ce dernier et sa
« mentalité logique » du reste des cultures du motakées de « prélogiques », de
« primitives » ou « d'archaiques %.»

Il a bien fallu réparer cette mortifere dérive timme blanc occidental qui s'octroyait par
la une supériorité illégitime sur le reste des hasrat du monde, pensant tout pouvoir
placer sous sa tutelle raisonnée. Le metteur enesde la compagnie nantaise Royal
Deluxe qui produit du merveilleux grandiose en e#acurbaines dit bien que
« I'imagination est une nécessité, comme de I'orggé° tout en se demandant toujours le
pourquoi de cette nécessite.

% | a lecture des premiers chapitresidmaginaire de Gilbert Durand est pour cela assez démonstrativ
®" Gilbert Durand]'Imaginaire, Essai sur les sciences et la phildgele I'imaginaire Hatier, 1994

%8 |bid. premier chapitre

% Théma hommage a Jules Verne, arte, mardi 13 déee2b5
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Cette question restera ouverte a partir d'ici cEter de la nécessité de I'imaginaire est un
vaste chantier a ciel ouvert. En tout cas le rappdoxygeéne est intéressant pour ce qu'il a
de vital et d'assainissant pour une pensée quajtiide renfermé.

L'imaginaire de Jean-Jacques Wunenburger est un essai de symtinéerte d'une théorie
de l'imaginaire dans laguelle « tout reste a faied qui lance les repéres de la constitution
« récente » d'une science qui a pour sujet d'étudaginaire. Ainsi, l'auteur trace une
histoire « récente » de la pensée de l'imaginBingplus de Gaston Bachelard et de Gilbert
Durand viennent s'ajouter d'autres penseurs tesPqul Ricceur et Henry Corbin, dont je
ne traiterais pas ici par un trop grand manqueahmaissance. Il constitue également un
lexique de limaginaire et donne des définitions. mot « récente » est ainsi mis entre
guillemets car l'imaginaire et sa réflexion ne gomé des notions récentes. C'est plus, du
moins en occident une fagon nouvelle de retrouiveagjinaire.

Il'y a cependant un parti pris de cet ouvrage gomme tout parti pris est discutable.
Notons qu'il n'y aurait eu nul besoin de relevecHase si elle n'avait pas été révélatrice
d'une tendance qui est d'assimiler trop facilertiembage au visuel et a la métaphore.

Rapportée a une préoccupation sonore de l'imagimpir est la mienne, la définition de
I'imaginaire utilisée par Jean-Jacques Wunenbuggegit, doit bien sOr postuler parce que
lui servant d’outil, est décevante et restrictive :

« Nous conviendrons donc d'appeler I'imaginairemnsemble de productions mentales ou
matérialisées dans des ceuvres, a base d'imageflessfiableau, dessin, photographie) et
langagieres (métaphore, symbole, récit), formastatesembles cohérents et dynamiques,
qui relevent d'une fonction symboligue au sens @uorboitement de sens propres et
figurés. »

Gilbert Durand dans son ouvrag#maginaire montre comment l'imaginaire a jadis été
dévalorisé sous I'angle de la représentation setlcomment l'imaginaire est aujourd'hui
omniprésent par la reproduction d'images visueltégvisuelles, etc. Mais ne nous
trompons pas, en ouvrant une encyclopédie aumage |'on trouve ceci :

« Dans ce qui suit, on se limitera aux images Vissieleurs modalités de production et de
réception - ce qu'on appelle parfoisiispositifqui les régit - étant les plus varié€? »

Il'y a la matiére a ouvrir une large discussion lsudomination de l'image par l'image
visuelle ; mais aussi on notera qu'en délimitansiavolontairement un champ d'étude de
I'imaginaire, que ce soit dans cette citation aosdzelle de Jean-Jacques Wunenburger, on
admet I'existence d'autres modalités d'existence ideages, visuelles, certes mais
également auditives, tactiles, de station, de ritélat aussi olfactives, et plus encore.

0 Je pense au dessin anib@s maitres du temptessiné par Moebius dans lequel de petits étredesndons
de télépathie et savent percevoir des penséesnmé¢intentionnées produites par certains persormage
qu'ils qualifient de puantes. René Laloles Maitres du tempd982, scénario : Jean-Patrick Manchette,
Moebius et René Laloux d'aprés Stefan Wul

! Se rapporter également aux premiers chapitrédmiaginairede Gilbert Durand.

2 Axis, L'univers documentaire, Hachette, 1993, Volumpp,312-315
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L'écrivain Virginia Woolf de préciser :

«[...]I'oeil de la pensée n'est oeil que par obligeai@est un nerf qui entend et qui sent,
qui transmet la chaleur et le froid, qui est rehé cerveau et qui incite la pensée au
jugement et a la spéculation. C'est le souci d'&refs qui nous fait dire que nous
« voyons » tout de suite une gare & minuit

En ouvrant un dictionnaifé au mot «image », l'on trouve pour étymologie agm,
imaginis » traduit par « représentation » qui, beéin, trés vite, nous rattache au visuel,
mais qui est un terme qui n'a en lui-méme riendallsivement visuel. Il faudrait de toute
évidence approfondir cette réflexion et en obseitesr différentes évolutions. A trop
vouloir délimiter les images, ne perd-on pas de Eibstance " D'autant plus si on
considére un imaginaire direct de la matiére carigcende les sefisToujours est-il que
cette préoccupation semble rejoindre celle de l'lamie et des ambiances prises en
compte dans la construction de la ville en accepjae les choses puissent ne pas étre
simples, complexes, mais surtout «intenses » peprendre une formule de Gaston
Bachelard.

Il'y a ce passage emprunté a Eugene Minkowskdtirdixieme chapitre de I'ouvrage déja
cité et qui illustre parfaitement I'existence despturs modalités de I'image tout en parlant
d'une modalité bien moins évidente, a exploitern, &gt I'image olfactive. Ce qui est
intéressant par ailleurs, c'est encore l'usagefgii'du terme « ambiance », comme il a été
noté plus haut.

« L'odorat est celui de nos sens qui est le plas ge I'ambiance et le plus capable de nous
donner une idée, une représentation assez apprdetuedie-ci.

Les conceptions philosophiques, qui mélent le sdmsi l'intellectuel, utilisent les notions
visuelles, auditives, tactiles, de station, de it@bipour leurs fins de controverse et de
persuasion, pour leurs images. Elles ne recouaemiis au domaine de l'olfactif et cela en
raison de son imprécision, de son vague, de sandifitisible a I'infini, qui coincide avec
son extraordinaire intensité.

Comme l'ambiance dont il est une porte, l'odoradéienite jamais. Il y a certainement un
beau et méme un sublime de ce sens a peine shisijssais il flotte autour de nous, en
déjouant toutes nos ruses pour le saisir... »

S’il y a bien des images sonores, alors il estiptesde parler d’un imaginaire sonore.

3 Virginia Woolf, nouvelle intituléd_e soleil et les poissoris Virginia Woolf, recueil de nouvellesa mort
de la phaléngSeull, Paris, 1968

" Grand Larousse UniverseTome 8, 1983

5 Je pense ici aux films de Jean Coctelaei sang du poétetLe testament d’Orphée« Les miroirs feraient
bien de réfléchir un peu plus avant de renvoyemfeges ».

"8I est fait référence ici a I'ceuvre de Gaston Raafd dont en particulidreau et les réves
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L'imaginaire sonore

Il faut se garder, en matiére d’imaginaire, d’efter des séparations, des catégories
distinctes en mettant seulement et seulement penalyse, en relief, une voie d’acces a
'imaginaire qui estl’auditif. La lecture de l'ouvragé&/ers une cosmologid’Eugéne
Minkowski nous enseigne comment cette fonction dépal’elle-méme sa propre fonction
et tend vers le monde possédant méme la facul&steucturer, devenant une propriété du
cosmos. Riche d’enseignement, cette lecture soroate tifficile nous montre comment
l'auditif dépasse en terme de relation au mondejuieest strictement sonore. L’auditif
exprime une relation particuliere au monde.

Une image, prise dans une définition aussi largeppssible, est une image multimodale,

qui a, entre autre, rapport aux sens. Et ces sensont pas seulement nos cing sens
habituels. La définition de « sens » étant ellesausien évidemment, a prendre dans sa
définition la plus large possible. Ce n’est pasn@me chose que de désigner une image
tactile ou une image amoureuse.

Comme cela a été traité dans la partie précédpateesprit pratique, dans un raccourci
fabuleux, nous désignons souvent nos images paragpect visuel et nous nous les
rappelons souvent de cette maniére. Mais, vous revadevancé dans la lecture, une
simple odeur de madeleine ouvre la voie de noteginaire.

Nous notons au passage l'existence de déclencteurstre imaginaire qui perdurent dans
le monde sous la forme d’accroches sensibles.

L’'imaginaire sonore, c’est en méme temps des sonsanstituent un objet, comme le
bruiteur au cinéma, et qui forment une image sqnies sons que lI'on entend de facon
intérieure, ou encore, mais la liste est sGremecwrapléter des sons qui ne sont pas a
proprement parler « sonore », mais qui retiennemux un principe sonore.

Enfin, I'imaginaire sonore, c’est la ou nous emmdee sons que l'on entend, une
ouverture de l'imaginaire global, par le sonorenome quand on assiste a une séance de
« cinéma pour I'oreille » au¥ournées du quotidien sonooeganisée par le GMEA a Albi.

Un imaginaire sonore, c’est aussi un monde, dosblere en serait le principe créateur.
Alfred Tomatis, dans les premiers chapitreBadiuter I'universcrée ce monde la par la
voie de I'écriture.

En ouvrant le répertoire des effets sonores ipessible de relever I'existence d’au moins
deux effets qui correspondent aux sons «intérieurda « phonomnese » et
'« anamnese ». Les parties suivantes regrouperertain nombre d’extraits d’entretiens
qui mettent en avant ces effets. Par rapport aatjimaire sonore, ces effets se rattachent a
I'imagination auditive, la possibilité d’entendresdsons en nous, et & la mémoire. Il est
aussi intéressant de relever comment I'évocatiofialive crée des images plus générales
gue le seul son pensé, il y a des images sonauesfleuve. Si la voix du fleuve Rhone, a
bien un corps, elle a aussi un esprit. Et cet egsti formé en partie par des images
sonores.

Commencons par I'effet de phonomnése :
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« Phonomnése : imagination d'un son sans écoueetigff. La phonomnese est une
activité mentale qui utilise I'écoute intérieureupoappeler a la mémoire des sons liés a
une situation, ou pour créer des textures sonal@ss le cadre de la composition par
exemple. %’

Cette définition préte a la phonomnése une dimensinésique et une dimension créative,
ces deux dimensions aménent les deux parties sas/an

Phonomnese : la mémoire des sons de I'eau du fleuve

AD : Mais je le connais differemment de la mémaoué&n a mon mari qui lui 'a connu
tout petit et beaucoup plus tumultueux, beaucous fdugueux, débordant, euh, moi, je
I'ai moins connu comme ¢a, j'ai connu une crue ¢hdie, impressionnante effectivement,
il y a une dizaine d’années ou une quinzaine d’asnéaintenant peut-étre [...] Ah ben,
les piliers du pont la, je peux vous dire votre foha’était 1a, hein. Ah oui oui, c’était tres
impressionnant. Tous les parkings étaient fermés, @était tres tres haut. [...] Ah tres
fort. La, c’était sonore. La c’était sonore. [...] & C’est... ca fait beaucoup de bruit. Ah
oui, il y a eu une crue je dirais il y a une bordizaine d’années, importante. Vraiment
importante. Les gens venaient prendre des photosto8s les piliers de ponts y avait des
masses d’arbres, des branches, il avait charrié..ddk était... C’était beau. La il avait
toute sa puissance. Moi, jai cette mémoire quamghgsse la-dessous, justement, parce
gue au point de vue sonore, c’est toujours plug furtout sous les arches métalliques,
donc quand je réentends ce bruit Ia, ca me rapdelieément la crue qu’il y a eu. C’est
une mémoire auditive qui se révele.

AC : Oui alors c’est vrai que la, je repense a whmse, c’est vrai que quand le Rhéne
monte, et que je vais me promener, euh, autoupiles ca brasse, hein. La y a du bruit.
La ca me fait penser quand le Rhéne est, bon Kaiil pas trés haut, mais y a des
tourbillons et c’est vrai que c’est impressionnantplus sous les piles ¢a résonne, la il fait
du bruit, c’est vrai.

Les crues du fleuve marquent les mémoires, susiocetlles-ci sont tres importantes, tres
spectaculaires. Il n'y a qu'a observer les piétqos traversent le fleuve sur les ponts,
s’arréter pour regarder le fleuve rebelle qui acdd® sur les bas ports et interpeller les
personnes qui les accompagnent. Il y a la quelbosecqui mérite I'attention. Cette force
du fleuve s’accompagne d’une dimension sonore. ®fagon générale, en ayant assisté au
moins une fois a un tel déploiement sonore, ile&dent de considérer que cela constitue
une mémoire auditive. L'ouie d’ailleurs ne fonctent-elle pas pour partie sur ce mode
mémoriel qui permet la comparaison ? Dans une ceméé®, Daniel Deshays, précise que
nous avons pratiquement déja tout entendu : «lEsisons que I'on entend, ce sont les
sons que I'on a déja entendu. » D’ailleurs, il @a'pas que les sons de la crue qui se font
entendre. Sous les ponts, I'eau qui brasse auwnides piles marque aussi la mémoire. Et
puis suivent évidemment tous les sons liés a lgae nous projetons dans cet élément
dont le fleuve est en grande partie constitué.

" Jean Francois Augoyard, Henry Torgde/|'écoute de l'environnement, Répertoire des ®ffenores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@dasseille 1995, p.93

'8 Extrait d’une conférence de Daniel Deshdysnage sonoreUniversité de tous les savoirs, Paris, 2004,
http://www.canal-u.com
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Phonomnese : re-création des sons de I'eau duefleuv

PM : Euh oui, la je I'ai, je I'entends dans ma t&te effet, je I'entends. Maintenant qu’est-
ce que c¢a voudrait dire le traduire en mot, je velire, un imaginaire sonore c'est ¢a,
c’est vraiment intéressant.

PM : Euh, en revanche je me suis retrouvé dansuiécdu... enfin, ce que je pourrais

apprécier du Rhéne, si vous voulez, quand je feffecomme ¢a comme un... comme
quelque chose qui calme, c'est-a-dire cet especglidsement, que on devine a un

moment, parce qu’on le devine plus qu’on I'entatidilleurs je sais méme pas si c’est la

vérité, que, si c’est vrai, que c’est I'écoute qu'en a, m’enfin bon, c’est comme c¢a que
je... Oui cette espéce de glissement, un peu commenimui passe, euh ¢a me... ¢a
ressemble un petit peu a I'expérience que je pawyveir quand je m'y promene, et ce que
j'en apprécie d'ailleurs, ici.

AD : Euh, j'entendrais juste le Iéger ressac daliegqui vient buter sur les berges et puis...
je crois que je mettrais que le bruit du Rhéne,sj@imettrais pas de bruit de circulation,
je mettrais pas de bruit, parce que justement @m voit pas. Euh, y a pas, on voit pas de
tram passer, on voit pas de... y a pas... C'est triseca

En imaginant le son de ce fleuve en ville, on \cuelque chose de calme, d’apaisant, en
I'isolant de préférence des bruits du trafic. i pessible que ce désir intérieur d’'un bruit
calme du fleuve participe a un gommage des breitm dille. Cela participe a éloigner la
ville. Lors des entretiens, face a la difficultécasionnelle de parler des sonorités, par un
vocabulaire qui ne vient pas, jai proposé un jeugdstes et de matiéere, a la facon d’'un
bruiteur. Il s’est avéré que cette méthode, seraiblproductive d'images intéressantes.

Si le son du fleuve était une matiére et un mouvemge

Le jeu proposé était de se mettre dans la peauldwiteur de cinéma qui devrait donner
un corps sonore au fleuve. Cet exercice sembleesgént et productif. Il faut par contre
formuler la question en termes de matieres et deveroents. Claire Renard, compositrice
électroacousticienne, plasticienne et intervenantenilieu scolaire, parle de la dimension
ludique et pédagogique de la re-création soflofet exercice pourrait étre la base d'une
méthode d’enquéte sur I'imaginaire sonore. C'estwoie que j'aimerais explorer.

AD : Comme objets. Comme objets, je pense desxXuyauwlifférents gabarits, et des
tuyaux plus en plastique qu’en métal, pour avos Heuits sourds, un peu étouffés, plutot
gue métalliques, je sais pas si je m’exprime cdaen@ent, vous me posez de ces questions !
Euh, donc ¢a... et comme gestes, des gestes d’ameplitas des choses fermées en tout les
cas, mais au contraire des choses tres vastes. platgt des grands... de I'amplitude.
Parce que le Rhéne pour moi, il est ample. C'est paelque chose d’étriqué, c’est
quelque chose d’extrémement puissant.

" Claire Renardle temps de I'espac&xpression musique, Editions Van de Velde - Fttede1991
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PM: Ce glissement la, oui, de sable sur la tble jeusais pas moi, mais enfin, ce
glissement, oui, c’est celui-la qui me calme. Nam o'est, oui ¢a, c’est ce glissement ouli,
c’est je sais pas moi, comme le vent d'ailleurang demandais a un moment, je me suis
demandé si c’était pas tout simplement le ventrgelatendait, c’est un petit peu le méme
genre de, le méme genre de bruit.

Notons gue dans cet exercice d'imagination créakéveon du fleuve correspond a quelque
chose d’ample et de grave ou encore a un glisserhansonorité grave témoigne du

phénomeéne de retentissement exposé plus haut glisment nous renvoie au texte
d’introduction de ce mémoire : « Et si le fleuve leien vivant, qu’il respire, les bruits que

I'on imagine d’'un pareil fleuve sont ceux d'un éasimé d’un mouvement, puisque le

fleuve est mouvement continu, qui glisse sur laelfsablonneux de son lit. »

Un autre jeu possible, que je n’ai pas proposé muaigst venu spontanément chez une des
personnes serait d’imaginer le fleuve comme undquas

Si le son du fleuve était une musique

AD : Ecoutez, moi, le Rhoéne, c’est trés curieuainje la musique et, je sais pas si c’est
par analogie avec le Rhin, mais le Rhoéne il m'éedpeaucoup plus une musique
wagnérienne, il m’évoque plus la musique de Rayella musique de Satie, qui est une
musique plus primesautiere, plus sautillante... Eah.n En tout les cas pas le Rhéne.
C’est... Ca va pas. Un torrent a la limite, un péditrent de montagne tranquille. Parce
gue y a des rebondissements et des petites chmsges, des bruits plus claquants que
d’autres. Mais le Rhoéne, non, c’est vraiment, Lalkif#e. [Rires] C’est plus ¢a. Donc ce
que ¢ca m’évoque au point de vue sonore, quand da ga voix, c’est plus... J'entendrais
plus de l'opéra...

L’amplitude sonore évoquée juste avant est repdamss cette idée d’'une musique
wagnérienne. L’association musicale s'intéresseaicirythme. Le fleuve est un étre
immense qui charrie I'étre et le monde dans son e&s la mer et 'océan. Le fleuve
annonce l'immensité océanique. La dimension somrefleuve ouvre tout un champ
mémoriel qui n'est pas forcément fait que de sourgesonores.
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Anamneses

« Anamnese : Effet de réminiscence : un signal mantexte sonore provoque chez un
auditeur le retour a la conscience d’'une situationd’une atmosphere passées. Effet de
sens, l'effet d'anamneése caractérise le déclencheree plus souvent involontaire, de la

mémoire par I'écoute et le pouvoir d’évocation dess. $°

La perception sonore est toujours reliée a un comtd es récits de I'écrivain Marcel
Proust sont souvent cités a titre d’exemple. Pdetsons de I'eau peuvent nous emmener
bien loin du lieu méme ou nous les percevons. bes slu fleuve et au travers de celui-ci
ceux du fleuve sont comme des clés qui nous ouvesnportes de notre mémoire. Aussi
de nombreuses anecdotes viennent enrichir le @ailques-unes de ces anecdotes sont
retranscrites ici.

AC : [...] les gens qui viennent nous voir disent,c@st sympa, y a I'eau... Je pense que
'eau, y a quand méme un attrait. Comme quand ¢raesord de la mer, on regarde
toujours.

AD : Mais je pense que moi, enfin cette sensikdit@au, c’est un élément dans lequel je
me sens extrémement bien, m’'a toujours plus masislana petite enfance, et jai le
souvenirs, j'avais un livre qui s’appelait Perlegeutte d’eau, je me souviens de son titre
et je revois les images et c’était une goutte deepbur un pétale de marguerite qui finit
dans l'océan. Et c’est tout le trajet de cette geude pluie qui va aller tomber dans
I'herbe, ruisseler dans un petit ruisseau avec damgetit torrent qui deviendra de plus en
plus grand, qui deviendra un fleuve, qui traversdes villes et qui ira se jeter dans la
mer. Et je pense que, je devais avoir six ansaipéhyper sensibilisée par ce livre et ¢ca
m’a pas quitté cet attrait de I'eau.

AD : Ah oui les oiseaux, ah moi jétais vraimentngdaun sous-bois la, dans un petit
torrent, et, ah completement, complétement. Unepitjque, a la campagne, ou au pied
d’'une cascade ou en montagne, dans des néves'@aeali coule sous les ponts de glace
la, avec les moulins, les trucs comme ¢a. C’est pawque je trouve qu’il y a beaucoup de
minéral dedans. Parce qu’effectivement moi de l'gai eu I'occasion d’en entendre
couler sous beaucoup de formes, et javais, desoésdl'impression que c’était soit la
chute d’'une cascade, soit I'arrivée d'une eau astatie d’'une vanne importante qui
crachait comme ca et qui arrive de nouveau dansnilieu aquatique qui la prend, qui
I'aspire. Alors elle arrive tumultueuse et aprékeale dissout un peu. Mais bon je sais pas
si j’exprime ¢a correctement hein.

8 Jean Francois Augoyard, Henry Torgde/'écoute de l'environnement, Répertoire des efenores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@dasseille 1995, p.21
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Images sonores
Je retranscris ici un passage d’'une conférenceatéeDDeshays sur 'image sonore :

« Les images sonores, on les a toutes en nousaiEihyf a trés peu de son que 'on n'ait

jamais entendu. Lorsque I'on entend des sons, as &esoin de les visionner, on a pas
besoin de les voir. Plus rapidement, ils arriventalement a notre corps presque a une
mémoire corporelle et ils arrivent directement &lque chose qui serait de I'ordre de la
sensation. Quelque chose qui serait de 'ordreotte rhair, on sent lorsqu'il y a un pétard

qui éclate derriere nous, on sursaute, ce n'estipasmage de l'objet qui arrive, ce n'est
pas ce petit bout de papier rouge avec une metdst, quelque chose qui est de l'ordre
d'un grand tremblement de notre étre. Donc, finaldml n'y a pas de représentation qui

viendrait avant la perception. La locomotive qeatgnds a la radio, dans une dramatique
radio, ce n'est pas quelque chose qui arrive aescralies rouges et une boite a fumée
verte, et voila, non ! la fumée etc. C'est de ferde la puissance de la machine. Une
grosse machine, quelque chose qui nous prend pangation.

Mais le sonore n'en est pas pour autant sensatienleesensationnel il se fait toujours par

I'image. Le sonore il est du discret. Comme je wdisais tout a I'heure, au cinéma, on se
rend pas compte que c'est le sonore qui faitrie fil travaille derriére, en douce®»

L’'image sonoresemble étre entendue a l'intérieur de nous, ajonéisil existe bien des
VOoix intérieures, il y a bien des sons intérielggand le chanteur dit « entends-tu les
clochettes tintinnabule®% n’entends-je pas en moi ce son ? Reste & saueiragt le
mode d’audition de ces sons et s’il est toujourssde de les nommer comme tels. La
recherche en sciences cognitives montre commectivit® du cerveau est observable
guand il s’agit d'imaginer quelque chose. Mais cetanous dit en rien ce qu’est cet
imaginaire. Cela aurait méme tendance a nous iadenr confusion en imaginant que
I'imaginaire est contenu dans le cerveau, qu’illesalisé. Ce que nous repérons dans les
activités du cerveau n’est que la résonance dweaeard'un sujet.

PM : Et on entend cet espéce de murmure la quaisedns qu’on arrive a décrypter ou et
comment, qui fait son petit bruit, doucement.

Il est possible aussi que la place sonore du flsweun plan imaginaire soit celle de
I'infime sonore, voir du muet, quand bien méme omagde des sons par ci par la au
fleuve.

AC : Et puis bon, mais c’est vrai que j'ai 'impsgsn qu’un fleuve ne fait pas beaucoup de
bruit. Contrairement a la mer, 'océan, des chosesime c¢a... Ouais non, je verrais plutot
pas de bruit, et vous savez aussi d'ou ¢a vienissiA mais, perso... enfin, j’habite la, je
suis toute le journée a la maison sauf quand je pour me promener avec les enfants, et
c’est vrai que je vis beaucoup, voyez nos fen&oes$ basses, je vois beaucoup la rue,
donc, je vis beaucoup en regardant a I'extérieue. @lii est, par exemple, si j'étais au
quatrieme, c'est pas pareil, puisque on voit quedessus des voitures, voyez, bon, c’est
pas pareil. Et, voyez par exemple, le Rhone mbuotg, je surveille entre guillemets, je dis
ha bé il est monté, ah bé il redescend, voyez ?p¥ia de choses comme ca et en fait

81 Extrait d’une conférence de Daniel Deshaysnage sonoreUniversité de tous les savoirs, Paris, 2004,
http://www.canal-u.com

82 Chanson écrite par Tom Paxton, traduit et intééeréar Graeme Allwright, albula jour de clarté
Mercury
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jentends jamais de bruit, parce que, voyez ? #a&spas du tout I'image a un bruit.
C’est peut-étre pour ¢a que je vous dis ¢a, voyerr moi, euh, ce Rhdéne qui passe n’est
pas associé a du bruit. Parce que le bruit quetfeds c’est les voitures... Par rapport
dehors, bon, des sirénes, des klaxons, mais, vogefgit vraiment partie de notre vie,
mais pas avec du bruit. Mais peut-étre si j'étaiséd€, a la campagne, voyez, puis avec
toujours les fenétres ouvertes, ca serait differbfdis par rapport a moi, la je vois pas de
bruit.

Toujours, dans ces images sonores du fleuve, &isation en ville interfere. Un fleuve en
ville ou a la campagne, ce n’est pas la méme diers®nore.

PM : C'est en fait une écoute du fleuve qui me migea; bien plus. C'est-a-dire que je
n‘aime pas l'entendre aussi turbulent, aussi fare g¢ga ; ¢a me dérange, ici. Euh, je
I'entendrais, j'entendrais une riviere couler comgaeen montagne, pres d'un torrent, ca
ne me dérangerait pas, mais j'avoue qu'ici, oui,véie, oui ca me dérange. Donc c'est
comme ¢a.

Toujours est-il que 'image sonore du fleuve Rhpossede une identité.

AD : Ben oui. Vous entendez pas I'eau d’'un torreninme I'eau du Rhéne, comme I'eau
de la Sabne, comme I'eau du robinet, euh... comméaigeade dans un... ¢a n'a rien a
voir. Le Rhéne n’a pas du tout le méme bruit qu&d@ne. Le Rhbne est beaucoup plus
sourd, il est beaucoup plus rond. La Sabne elles peu de courant, sauf quand y a des
intempéries et quelle est plus active, mais c’est tiviere d’abord qui est beaucoup plus
calme, donc elle ne fait pas de bruit, elle estadiiite plus sournoise, le Rhéne on
I'entend. Moi je dors la fenétre ouverte donc latriyua pas de monde, y a pas de bruit, la
rue est calme, on I'entend le Rhéne. Moi je I'edeerFffffschhhhh, ¢a. C’est une espece de
souffle.

Pour les personnes les plus réceptives aux sonatéd’eau, celle qui y éprouve le plus
grand retentissement, I'écoute de ces sons estayage immédiat, une ouverture
spontanée de I'imaginaire. Et cet imaginaire estrté vers la matiere.

AD: Oui. Pour moi c'est dans du torrent. C'est darrent ou alors c'est les
bouillonnements ou de l'lsere ou du Rhbéne, maisx ale la roche dedans, y a des
obstacles, y a du minéral. C’est mélangé a du rainétest pas que de I'eau qui coule sur
de la terre ou du sable, loin de la. Mais y a dessscompletement différents. Ca peut étre
oppressant, comme ¢a peut étre complétement bueoliq

Rapidement, cette ouverture de I'imaginaire senaje sur tous les sens.

AD : Beaucoup de couleurs. Ben moi j'étais danstdeents donc javais des couleurs de
ruisseaux, de sable, des tons de beige, d'un peudise, tres transparent, des poissons
gu’'on voit, des insectes, des feuilles qui tomlaentaz de I'eau, beaucoup de cailloux,
beaucoup de minéral effectivement et puis des heside sous-bois, une atmosphére de
chaleur et puis en méme temps toute la fraicheus \#avez, le plein éte, j'étais, c’était
vacances, C'était les tentes, c’était un pique-ajqu’était... C’était hyper bucolique.
Quand c’était cristallin, quand j'entendais des samistallins.
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Il N’y a pas eu assez d’entretiens pour dire salges images sonores collectives du fleuve.
Chaque personne possede ses propres images biérerddés du fleuve sonore. Pour

certaines, que le fleuve soit une voix ne fait gagloutes, le fleuve leur parle. Par contre,
ce qui revient souvent, c’est ce désir d’'un fleseaore qui crée du calme et rend serein,
qui apaise. Dans la ville, on se complait dansnegyes du fleuve vie, source, et I'espace
fluvial semble tourné vers un ailleurs. Ce qu'it psssible de relever dans les entretiens,
c’est par exemple I'expression d’une discordandeceare que I'on entend par rapport a ce
que I'on imagine. En écoutant des enregistremeatsoths d’eau du fleuve Rhéne, il est

possible d’étre décu, voir pas du tout d’accordcguque I'on entend, doutant méme de la
véracité des prises de son. Et ce soupcon entaibesoin de vérification qui aiguise une

curiosité envers la dimension sonore du fleuvea@einduit & une chose qui sort d’'une

pratique ordinaire : aller écouter sur le motif.

Une promenade expres pour écouter le fleuve

«[...] Insistons : I'image sonore n’existe pas skaizent. $°

Suite au premier entretien avec une des persomadls;ci, doutant d’'une dimension
sonore du fleuve est allée au bord du fleuve expms écouter. Voici un extrait du
second entretien dans lequel elle retransmet soériexce :

FF : Quand vous avez fait votre promenade au boed.d enfin, vous avez fait une
promenade en vous disant « je vais aller écouter »

PM : Oui, oui. Oui, parce que je me suis dit, $tait une blague, « allons voir quand
méme ». [rires]

FF : Parce que ca c’est pas une attitude qu’on hiteellement ?

PM : Non [rires]. Pour aller écouter. Non, on vageacouter.

FF : Est-ce que vous vous rappelez des impres§ions

PM: Bé, ma toute premiere impression, c’est quainvent, on entendait rien.
Honnétement. Ma toute premiére impression, c’&st,npn, bon, il m’'a raconté qu’on
entendait, on entendait, alors, oui, oui, apredpoece, en m'approchant, en me mettant
sous les ponts, c'est pour ¢a que je disais caa@iit peut-étre sous le pont, bon, on
I'entend, effectivement, mais bon, je me rappede guand c’était, c’était pas longtemps
aprés que vous soyez venu, mais bon, il se troguaitc’était relativement, relativement
calme ce moment la. Donc, bon, jai trouvé effestient, que c’était tres tres silencieux
guand méme cette heu...

FF : Bien que... y avait quand méme des petits poiints

PM : Ah ben oui, c’est ¢a oui, et particulieremeaous le pont, c’est pour ¢ca que quand
vous m’'avez demandé ou c’était, je me suis diestcsous le pont », parce que sous le
pont j'avais remarqué qu'’il y avait tout de mémee amplification des mouvements, puis
en plus avec la pile en face, bon comme il y ad@# remous, c’était la que j'entendais
effectivement le Rhéne couler quoi. Et moins fagtegngue dans votre cas et je dirais
presque du coup, c’en était agréable quoi, c'edira-on entendait I'eau couler avec
tranquillité, c’était moins agressif, enfin bon,lgeressentais comme c¢a.

8 Extrait d’une conférence de Daniel Deshdysnage sonoreUniversité de tous les savoirs, Paris, 2004,
http://www.canal-u.com
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Aborder le fleuve en ville selon un mode phonigltesnpas I'évidence méme. D’autres
modes d’approche semblent éminemment bien plusoppgs : la vue des flots tant6t
clairs ou sombres, transparents ou opaques, agit@syants, 'odeur de I'eau, plus ou
moins terreuse, le touché de l'eau, sa fraicheun&ne la puissance kinesthésique du
courant de I'eau, son tirant. Il est vrai gu’enrties de sonorités, certains éléments en ville
semblent bien plus présents.

Pourtant, il n’est pas de doute que le simple datoquer un sonore du fleuve en ville
créé bien des images en nous, sonores ou pasétpeutioins évidentes a préciser que
celles d’'un torrent de montagne. Pourquoi ? Peatggrce qu’il est moins commun d’aller
écouter un fleuve en ville gu’'un torrent en montagdparfois, il semble méme douteux de
parler d’'une dimension sonore du fleuve en villprés tout, qu’'est-ce que cela désigne ?
Un ensemble de petits sons d’eau accrochés cawet &on d’ensemble qui s’affirme d’'une
seule voix ou encore un réseau de sons qui graaigour d'un méme pdle thématique
fluvial ?

C’est dans un premier temps cette approche quiviemt d’adopter face a une possibilité
d’existence d'un fleuve sonore en ville ou non.st'a dire qu’il faut essayer d’esquisser
cette envergure sonore d’'un fleuve en ville, paents’entendre sur ce qui est considéré
comme tel. Car cette dimension semble dépassesirtgies sons de I'eau, entre autres
glouglous et gargouillis, et integre un ensemblendyjes et de mémoires, de traces qui
témoignent d’'une dimension anthropologique sonardleuve, qui est sous-tendue, pas
seulement mais tout de méme puissamment, par lfimasg de I'eau. C’est en ce sens que
la notion d’ambiance peut venir ici nous aider. €f¢ rassemble autant des composants,
que I'on peut analyser, mesurer, sentir, éprousgorimer, imaginer, etc. et nous permet
de les exposer en un ensemble que I'on ne viengémaser pour autant.

Le constat est forcément le suivant, il est commearmprendre plaisir a la contemplation
d'un paysage. Mais, un peu comme au cinéma, querntait ce paysage sans bruits ?
Peut-on concevoir I'eau sans une sonorité ? Enifasemblerait que 'omniprésence du
son nous en fasse oublier son existence et gqueutécn’émerge qu'a l'occasion de
spectacles sonores d’envergures. Le plaisir d’@calés sons est une pratique restreinte :

« Je suis spontanément immergé dans ces sons mEnetire pas une jouissance

particuliére, il 'y a pas d’hédonisme des sondi@arer qui serait d’aller écouter les

bruits de la rue ou des trucs comme c¢a, sauf ¥gis comme tout le monde - dans des
moments forts ou tu vas écouter la mer par exemptdin 'océan, plus que la mer. Ca

c’est dans des moments forts, y’a un rythme, yelque chose qui te prend et qui te met
en situation d’écoute, un peu comme en concertooonte écouter une chaine, sinon le
reste du temps, on passe a travers tout®a. »

8 Extrait d’'un entretien dans : Henry Torgue avecistian Bousset, Jean Jacques Meyer, Patrick Leroy,
Jean Louis Fulcrand, Guy Jourdan, Yves Chalaseille active. Les relations a I'environnemeninere
dans la vie quotidiennéJniversité des sciences sociales de Grenobleuipé de sociologie urbaine,
ministére de I'environnement- MER, Paris, convemiid82 175, juin 1985
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Dans cette citation, il y a quelque chose d'intéaes : il semble que la personne fasse une
gradation sonore entre « mer » et « océan ». llbyea un imaginaire qui correspond a
I'étendue spatiale suggérée par « océan » par magpe mer ». Pourrait-on trouver la
méme gradation entre une riviere et un fleuve @it par exemple reprendre cet extrait
d’entretien :

AD : Ben oui. Vous entendez pas I'eau d’'un torrenmme 'eau du Rhone, comme I'eau
de la Sadne, comme l'eau du robinet, euh... comm&aigeade dans un... ca n’a rien a
voir. Le Rhone n’a pas du tout le méme bruit qu&déne. Le Rhone est beaucoup plus
sourd, il est beaucoup plus rond. La Sadne elles peu de courant, sauf quand y a des
intempéries et quelle est plus active, mais c’est uviere d’abord qui est beaucoup plus
calme, donc elle ne fait pas de bruit, elle estadimite plus sournoise, le Rhéne on
I'entend. Moi je dors la fenétre ouverte donc latiyua pas de monde, y a pas de bruit, la
rue est calme, on I'entend le Rhéne. Moi je I'edger-ffffschhhhh, ca. C’est une espece de
souffle.

Apres avoir considéré I'étendue, il est possiblecasidérer le lieu ou nous transporte le
son. Par rapport a la réception de la prise depsoposée dans les entretiens d’écoute
réactivee, il est frappant de se rendre compteeffechcité du transport opéré par le bruit
de I'eau. Dans l'extrait suivant, il faut noter cm@nt le voyage imaginaire se réalise dans
une séquence ou I'on passe d’'un bruit de trafio dmit d'eau de facon trés rapide, de
I'ordre de la demie seconde. La prise de son icratiache pas a la réalité de la méme
facon que le fait peut-étre une photographie remtasive, elle ne bride en rien I'ouverture
de I'imaginaire en grand par rapport a un imagaaius realiste. Il n’y a pas de généralité
de cet effet. Avec la prise de son proposée, cesaipersonnes sont au contraire
encombrées par un monde sonore qui leur semble famxcontre dans ces cas cette prise
de son permet un support de comparaison des sSEGHHMNS a ceux imaginés.

AD : Alors, j'ai pensé a un moment, effectivemerais c’est faussé parce que vous m'avez
parlé de Jonage, bon je me suis dit est-ce que efgggistré a Jonage et puis ce qui m'y a
fait pensé c’est les oiseaux parce que c’est pasoilkeaux de ville qui chantaient a mon
avis, c’étaient plus des oiseaux de campagne et flainpensé que vous étiez peut-étre au
bord de I'lsére, donc en Dauphiné ou au bord durithihais dans des endroits beaucoup
plus bucoliques, beaucoup plus, moins urbains. @ entendu de pigeons.

FF : C’est vrai. Mais quand bien méme on entend@éonent la ville par moments ?

AD : Ah oui, elle est présente, ah oui, oui, ollie Bous raméne dans la réalité.

FF : Donc la présence de la ville vous fait pasedijue c’est réalisé en ville ?

AD : Ben, je pense que c’est, si c’'est vraimenvidle, je pense que ce son cristallin que
vous étes arrivé a obtenir, c’est soi sur des benga la ou il y a des petits sous-bois et
'eau n'est pas profonde du tout et y a des pefitsviers et y a des choses comme ca et
donc la vous avez pu choper le bruit des oiseaurwtdonc ¢a peut étre filmé dans les
berges qui sont au bord en allant vers le pont kentn de fer, par la-bas. Euh, a mon
avis, c'est plus capté vers la-bas que vers lereaid la ville.
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Le fait d’entendre les sons du fleuve transporis des espaces plus naturels. Par contre,
cela demande un retentissement particulier déctepetn les sons de I'eau enregistres,
sinon cela ne semble pas « prendre ». On notetaféigique les sons de I'eau comporte
quelque chose de naturel dont les commercants cooema savoir faire l'usage,
I'anecdote suivante provient d’'une révélation senor

AD : Oui, oui. Ca on le percoit vraiment quand mé@&st fou hein ? Et c’est lIa qu’'on
se... Vous savez il y a des magasins qui vous damardbiances pour que vous soyez
bien dedans. Et y a un magasin qui s’'appelle IngoesNature, qui est rue de Séze et
c’est un magasin de fleurs. Et bien pour que I'oit 8és bien dans ce magasin de fleurs et
gu’'on achete beaucoup de fleurs, il vous passendesques bucoliques. Et donc ce sont
soi des chants d'oiseaux, de la campagne ou dés paisseaux, des choses comme c¢a. Et
si ¢ca se trouve c¢a a été enregistré en pleine,\itlais malgré tout des qu’on entend ¢a, on
est complétement ailleurs. On est en pleine natare,pleine campagne, c’est ultra
poétique. C’est vraiment... Ca a une puissance.

Si la manipulation sonore fonctionne aussi bieestcgu’il doit y avoir une vraie puissance
magique des bruits naturels.

La nature : sons de I'eau, sons des animaux

AD : Ah ben c’est purement le son de I'eau qui rehip qui coule, qui fait glouglou, qui...

« Le naturalism®&- dimension environnementale du degré de natéralitdésigne
littéralement le poids relatif des « sons de lairap dans une séquence sonore ». Si les
personnes interrogées on tendance a situer la geis®n vers des espaces naturels, c’est
en grande partie en entendant des sons qui évotpueature : les oiseaux et le bruit de
I'eau font partie de cet imaginaire des sons dealare. Comme cela a déja été suggere,
pour les habitants des péniches, cette dimensituralie du fleuve est éviderife La
naturalité des sonorités liées au fleuve contragée la ville, qui par la prend des allures
de non naturalité, ce qui peut étre un grand détmtille apparait comme une grande
confusion sonore, la nature comme la clarté méme,sdns qui coexistent en harmonie,
une respiration sonore.

AD : Et javais dans l'oreille, jai regardé un fih hier qui était ravissant qui était Et au
milieu coule une riviere de Robert Redford, doncl'sau bien évidemment et on entend
tous ces bruits, c’est fabuleux, et c’est pour ga,m’a pas paru long parce que ¢ca me
replongeait un peu dans le souvenir de ce film.sMai trouvé, alors il y a des moments
ou c'est relativement cristallin et que dans taibrouhaha de la ville, parce qu’il y a la
ville qui n'est pas loin, il y a vraiment la cir@atlon, on doit étre sous des ponts a un
moment, non ? Euh, on entend des sons bien souagie@une amplitude importante et on
entend malgré tout ce qui est épais, le son desaoisqui est compléetement cristallin et
qui se détache comme si on tapait sur un trianglesdun orchestre. Tout peut étre
completement brouhaha, mais y a... Ca m'a frappé tke.voir la masse de l'eau et
d’'imaginer le volume et la puissance de ¢a, etelelice que au milieu de tout ce qui est
hyper puissant, un petit animal gros comme ¢a awvetout petit bec est arrivé a faire un
son gu’on percoit malgré tout. Ah ¢a, ¢ca m’a frappéssayais d’'imaginer le gabarit des

8 pascal AmphouXPaysage sonore urbain, introduction aux écoutetadélle, support CD, Irec, Cresson,
copyright Pascal Amphoux, 1997
% Se reporter au paragraphiees bruits des animaygans la partie Il de ce mémoire.
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oiseaux et de me dire « mais c’est inoui », guellsssance de précision dans le son pour
arriver a faire qu’il se détache dans tout cet agahe de bruits de bagnoles, de bruits
d’eau, de gens qui parle, de parasites autour. Gasva pas frappé ? Ca me dépasse la,
c’est étonnant. Et ¢a je trouve ca fabuleux.

Les chants et cris d’oiseaux, aigus arrivent a @isément percus par-dessus le bruit trés
grave du trafic, ce qui peut étre digne d’attentpmur un si petit animal. Ici se révéle
I'aspect polyphonique d’une ambiance sonore eadalfé de mise en relief de I'écoute, la
synecdoque, et par 1, de mise en réserve dudedtescéne sonore (asynd&tee plus

il est ici évident qu’il y a possibilité de coexste des modalités imaginative et
perceptives dans l'audition.

[...] there are also possibilities of co-presentlyhony of auditory experiences of the
perceptual and imaginative modaliti&s.

Iy a méme une coexistence avec des ensembledaplies de ces modalités perceptives
et imaginatives, pas uniquement auditives, ded’'@&ans certaines situations que I'on
qualifie de « synesthésiques ».

Les autres modalités qui font images sonores

« Plus nous avons pénétré dans I'étude des miligluws, nous avons di nous persuader
gu’'on y voit agir des facteurs auxquels on ne etrtbuer aucune réalité subjective, a
commencer par la mosaique de lieux que I'ceil suser@uUX objets et qui est aussi peu
présente dans I'entourage que les plans de diregtibstructurent I'espace du milied®»

Différents rapports a I'eau conditionnent le rappauw fleuve de facon générale, et tout
I'étre est convié. En s’intéressant plus aux image®res, il y a bien sOr d’autres éléments
sensibles que les seuls sonores qui font sensalpgr exemple des transferts possibles
entre les différentes sensibilités qui ne sont mégsaque par commodité. Avec l'auditif,
dans notre société de spectateurs (spection),soesent le visuel qui intervient.

AC : Oui, je crois que quand on est a coté, ca denfiein ? C’est comme la mer, les
vagues on peut les regarder, les entendre.

L’eau convie une sensibilité globale du corps. Camoute chose vivante, I'eau du fleuve
dans sa vitalité stimule les sens. Cette stimulatensuelle maintient I'étre dans une
nouvelle préoccupation esthétique. L'étre s’ourrseecharge en éléments sensibles qui le
ravivent.

87 Se reporter a la derniére partie de ce mémoire lpswéfinitions, au paragraphke fleuve gomme la
ville.

8 Don Ihde,Auditory Imagination collectif d'auteur édité par Michael Bull et LBsck, The Auditory
Culture Reader, Sensory Formations Series, Oxféegy York, Berg, pp 61-66

8 Jacob von UexkiillMondes animaux et monde humain, suivi de La théfrie significationtraduction et
présentation de Philippe Muller, Illustrations ded®es Kriszat, collection AGORA dirigée par Franco
Laurent, éditions Denoél, 1965, p84
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AC : Ben moi je crois que ¢a apporte beaucoup dearce que ¢a bouge, méme siy a pas
de bateaux, méme si y a pas d’humains dessus,pgatapa vie parce que, et apres, dans
ce cas précis des berges, c’est slr que c’est hiypportant pour les gens, moi jen
profitais énormément, ca me manque beaucoup, §ité ue ce soi fini, parce que, voyez,
moi j'ai des journées, bon on dirait pas, mais f@is c’est quand méme assez stressant
parce que j'ai quand méme des enfants... Voila. Narce que c’est sympa, moi quand je
roule et que je vois I'eau, je regarde, je vois aégues qui font comme c¢a, alors je dis
« tiens, pourquoi je vais la », y a des détritua,des trucs, on pense a plein de trucs.

AD : C’est pas que visuel, non, non, y a beaucdaptces relations. Je trouve qu'il y a
beaucoup de tactile. Méme si on le touche pasil Bmemeéne vers une sensation de touché
guand méme, juste en regardant, pourquoi, parceces de I'eau quand on voit de la
glace, on sait que c’est froid, quand on voit I'ean a forcément la connotation de
mouillé, d’humidité, de fraicheur, de, de... Donc yoecément plusieurs sens qui sont
réveillés par la vision du Rhoéne. Et puis, il abeait, il a ce... Il a son débit...euh... Il peut
étre tres tumultueux ou il peut étre calme, euh.ndforcément quand il est comme ici, il
gronde, il est marron, il est fougueux. Mais il pétre completement étale, il peut étre
aussi complétement a rebrousse poil quand il y aeht, le vent du sud, y a des vagues
sur le Rhéne. Et donc ¢a quand on voit, ¢a arrmes souvent... Y a déja une connotation
de mer, de, de... Donc oui, je trouve, y a plusieserss. [...]JEn premier a l'oreille... et
puis apres, forcément, a la vue. Mais le premiestloreille. Quand il est tumultueux,
forcément. Quand il est étale, c’est plus I'ceil gsii attiré. Tout ¢a c’est fonction aussi un
petit peu de sa vitalité au moment ou on I'obseBs.plein mois d’aodlt, il aura pas le
méme bruit que maintenant a la fonte des neiges.

PM : Non, d’ici je n'entends rien parce qu'il y aoable fenétre. Mais si je me mets au
bord je I'entends, particulierement maintenantdaand il charrie comme ¢a. Mais oui ¢a
participe, oui, ¢a participe d’'un plaisir global owen effet le bruit, oui en effet cet
écoulement d’eau, oui. Mais bon, pour moi c’estrglméme 'aspect visuel qui prime.

Le visuel, mis volontairement dans ce mémoire epagnthése a tout de méme une
importance énorme. La vue des flots mouvants, Bowe du site des bas-ports, sont des
éléments qui ont de toute évidence a voir avedneemision sonore du fleuve. En prenant

du recul, en considérant ce retentissement quespoouve en suggérant I'aspect sonore du
fleuve, il advient comme évident que I'eau d’uruffe est éminemment sonore. D’ailleurs

les ondes circulaires qui vont en s’agrandissarjuetapparaissent a la surface de I'eau
guand on jette un cailloux sont toujours pour nexemple méme d’'une onde sonore.

« L'eau matérialise le son, le substantifie, ledrépais, palpable et pénétrable. »

% Michel Redolfi, compositeur de piéce électroacoust sous I'eau
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L'immanence sonore de I'eau du fleuve

« [...] le paysage onirique n’est pas un cadresquiemplit d’impressions, c’est une matiére
qui foisonne %

AD : Il est toujours sonore. Parce que I'eau, edlg matérialisée par un bruit. Je trouve.
Je trouve... On entend toujours, méme dans un étaadfit qu’il y ait un petit caillou qui
tombe, y a un bruit, y a... c’est pas quelque ch@saaltre. [...] Mais vous savez, je
pensais a une chose, peut-étre qu'on est plusldensiUn enfant on I'attend dans I'eau,
il est congu dans I'eau, euh... C’est vraiment laatedépart. Vraiment au départ. Donc
on est forcément sensibilisé a ce bruit.

La voix du fleuve existe de facon objectivable emte de mesure et de prise de son, mais
son ampleur est événementielle. De ce point ddavaensidération d'un possible réle joué
par le fleuve dans I'ambiance sonore du site regopremier fondement puisque ce role
est physiquement observable. Seulement, au nigeaerrain qui nous intéresse, qu’en
est-il des périodes pour lesquelles le flux du antiest moins fort et pour lesquelles les
bruits de I'eau du fleuve se font bien plus discretMéme si le sonométre ne reléve pas
d’ondulations sonores de I'air, est-ce pour audat I'on peut dire que le fleuve est muet ?
Ces sons intégrent notre mémoire et cette mémarécipe a rendre les bas-ports
bruissant d’eau. Plus encore, il existe un tragetginaire pour ces sons. Et tout cela vient
apporter sa voix a I'ambiance sonore des bas-geatsexemple, le fait de venir s’asseoir
au bord de 'eau et de perdre son regard danddisspfrovoque en nous un ensemble de
répercussions sonores. On entend au fond de ricgreed appel des éléments.

Ce qu'’il faut bien avoir a I'esprit, c’'est que lgsoses qui ne sont pas directement sonores,
peuvent nous évoquer quelque chose de sonore de ii@@ginaire, la peinture est pour
cela exemplaire et contient une profusion d’élémeoe nous nommons tant6t rythmes ou
tonalité. En dépassant la métaphore musicale, oesapport propre a la fagcon qu'a le
sonore de nous toucher qui s’exprime la. Nous cenmrs alors comment un grand espace
qui s’ouvre devant nous peut nous evoquer une grahdilencieuse rumeur ou comment
le fait méme de ressentir la présence de I'eau remagplit d’'un bruissant scintillement qui
parcours notre étre. Nous comprenons enfin commeuns en arrivons a préter au fleuve
une voix, cette voix qui s'adresse a ce que noansappelé pour désigner ce qu’il y a
chez 'homme de plus direct, d'immanent et quiike én cette qualité, au monde qui
I'entoure : I'ame.

« Everyone has the power to imagine sounds ; aing tiales, litterature and radio once
developped this skill in ways that television camnra.] Attending to the immanence of

sound in silent objects is stimulated by meditagtiespecially the unfocused meditation of
Zen Buddhism. %

%1 Gaston Bachelard, L'eau et les réves, Essaiisagfination de la matiére, Librairie José Corti429Le
livre de poche, p.11

%2 R.M SchaferOpen Ears extrait de : collectif d'auteur édité par Mich&alll et Les BackThe Auditory
Culture Reader, Sensory Formations Seri@sford, New York, Berg, pp 36-39, traduction pospe : Tout
le monde a le pouvoir d'imaginer des sons ; etagdes de fées, la littérature et la radio avagetbppait
cette habilité d'une fagon que la télévision netpgu] Parvenir a 'immanence du son dans lesstsbj
silencieux est stimulé par la méditation, partiéxgdment la méditation détachée du Bouddhisme Zen.
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Peut-étre méme plus encore qu’un effet de phonoenogésl’anamnése, ce son n’est peut-
étre pas lui-méme seulement sonore, peut-étrebtitatasur le principe méme de ce qu'il

y a de vibrant en nous. Car ce qui est sonore p&stseulement ce qui donne un son. Un
dialogue qui est qualifie, par esprit pratigd@éntérieur, mais qui en fait dépasse la notion

d’intérieur et d’'extérieur en un tout plus largeayi @st un rapport avec le monde, un

dialogue « cosmologique » avec I'élément.

L’eau a quelque chose d’intrinsequement sonoreal st 'immanence sonore méme.
« ...les ruisseaux et les fleuves sonorisent amed@trange fidélité les paysages muets®.. »

Qui entend cette voix du fleuve s’intégre par Elé. De cette facon, il est possible de dire
que l'on fait corps avec I'eawle me rappelle, enfant, a la montagne, les Pgsemians la
petite vallée d’Aspe, maintenant connue pour ses bwns disparus et ses défenseurs
opposés aux machines autoroutieres, pour résupevite et tres mal. Nous étions dans
une gare désaffectée et réaménagée en classes détie et d’hiver par des instituteurs
dont mon pére faisait partie, les Forges d’AbeljeEdois dire que depuis je n’ai pas vécu
de plus belle aventure humaine que celle-ci. L'ét&nd les fenétres restaient entrouvertes
malgré la fraicheur de la nuit, jentendais lesigsements des eaux du gave d’Aspe qui
coulait pourtant assez loin et fortement en comisettans le sinueux sillon qu’il creusait
sans halte. Deés lors, cette sonorité, cette voigditemes réves. Elle remplissait la vallée,
de méme ma téte. Mais plus encore, ce bruit maitreli la terre, a la montagne, aux
éléments, il me disait : « toi aussi tu en faidipar.

AD : Oui. Je trouve gqu’on fait corps avec, elle tdtement enveloppante, c’est quelque
chose qui est tellement matérialisé que... on... méme & touche pas elle est hyper

perceptible, enfin bon tous les sens du terme. $¢nement elle se voit mais on peut la
toucher, elle peut étre froide, chaude, on peutirastes réactions de rejet, au contraire

d’attirance, quand on dit « jai envie de me plondedans », c’est...

L’enveloppement est un effet que le son nous @ivent éprouver.

« Enveloppement : Sensation d’étre environné parrnatiére sonore ayant la capacité de
créer un ensemble autonome qui prédomine sur lssaéléments circonstanciels du
moment. L'effet d’enveloppement s’applique parfaides situations négatives, mais |l
provoque le plus souvent des réactions analogigussles de I'envoltement : sidération,
ravissement. La jouissance marque l'accomplissententcet effet, sans qu’il soit
nécessaire de s’interroger sur la provenance duy dau la nette différence entre cet effet
et celui d’ubiquité. %'

L’enveloppement crée par des sonorités naturetissgule une puissance magique que nos
ancétres éprouvaient peut-étre en imitant lesdas animaux qu'ils dessinaient dans les
grottes. Préter une oreille a notre imaginairestaée pas une tentative pour ré-enchanter le
monde ? L’écoute apporte une compréhension toue aiit monde de celle de la vue
organisatrice. L’oreille va plus en profondeur,aef les limites-enveloppes et nous fond
au monde.

% Gaston Bachelard,'eau et les réves, Essai sur l'imagination de ktiéme, Librairie José Corti, 1942, Le
livre de poche, p.24

% Jean Francois Augoyard, Henry TorgAd'écoute de I'environnement, Répertoire dessffenores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@dasseille 1995, p.57
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INTERMEDE

Une sculpture avec des volumes ouverts rempliggdalk, la lumiére se réfléchissant dans
I'espace. Par-ci, par-la des gouttes d’eau damsilieu réverbérant...

Un jour nous avons révé étre éveillés. Le matiopwent les yeux de mon réve. Mes
oreilles lancent des appels dans le coin de moaces’est le printemps. Les champs de
mes fenétres s’ouvrent sdrs des prés. Le réveeestgnent, il est du c6té du dedans tourné
vers l'intérieur qui jaillit. La source. Et il y ee réve avec des doigts pour le marquer.
L’éveil de I'extérieur. L’'espace pour le déploy#rcompte, le temps de I'éveil. Il mesure
temps.

L'imaginaire désigne 'oubli du réve dans I'évei#él'imaginaire du réve est éveil.

Des fois, en secret ils s’échangent des poémedrditndu bout du doigt suit le ciel et
s’envole. Mais la mémoire n'en est pas transposdldes’en parlent aussi des fois.
Ensuite, souvent un cri en gémit. Des oreillesgitent dans I'espace un son qui éclaire un
endroit percé de la dimension en vibrant sur ldéxcparalleles de ma feuille ou je suis
inscrit en buvard. L’espace in-congu de la réalite.

...La goutte d’eau tombe et a la surface du liquideencontre en vitesse et danse en
déviation qui s'éveille avec l'air, et quand ellésmhrait, le souvenir de cette danse
s’effacant, s’en allant. L’air en partant de laface.

L’imaginaire, qui part du réve qui se révele réveiétre éveillé est une image. Une image

commode pleine de tiroirs et remplie de replis. image qui projette des images de ses
images elle-méme. On pourrait dire : « 'imaginai@veille » dans une mise en veille du

réve. L'imaginaire est un éveil, le moment ou l'édétourne le flot du réve qui se déverse
en attendant I'extinction de la veille. Ce qui iestigant, c’est que comme ¢a, il n’est plus

étonnant de se demander comment la réalité peueBtcontact (quelle membrane ?) avec
I'intérieur depuis son dehors, son extériorité.
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V LE SOLITAIRE ASSIS AU BORD DU
FLEUVE

« C’est enfin en regard de I'espace primitif qué na sentiment de solitude qu’on éprouve
par instants au milieu de la foule d’étres humajisnous entoure.’3

Il s’agit ici d’aller a la rencontre des personmassises au bord de I'eau. Tout d’abord, on
observera les pratiques qui ont lieu courammentesubas-ports et puis on se focalisera
sur celles qui consistent a venir prendre le tedgws’asseoir. Et dans les pratiques de
s’asseoir, c’est celle qui se fait toute procheflduve et dans une disposition d'esprit

particuliere. De cette disposition émerge la figdwesolitaire, le solitaire assis au bord du
fleuve. Pourquoi s’intéresser aussi fortement ditage ? Peut-étre parce qu’en lui et

autour de lui nait quelque chose dans I'ambiannergodes quais, comme une Vvoix...

Les différentes pratiques des bas ports en travaux

MM : Depuis peu de temps hein, ¢a c’est depuis dmig ans. Qu'il y a des jeunes

femmes qui viennent ou des jeunes, je sais pastddmnts, des écoliers, jen sais rien,
avec leurs sandwichs et assis tout le long a se fabnzer. Entre midi et deux mais en ce
moment il a pas fait beau encore, mais des qu'iy\avoir un peu de soleil, je peux vous
dire que tout le long mais c’est plein, plein deng&ui sont assis, qui bavardent, qui
mangent, le probleme c’est qu’il y a aussi le sBon le soir, style a deux heures du matin,
VOus en avez aussi qui boivent de la biere, ¢st demmage ¢a.

Une observation récurrente menée sur un mois, peti@blir une liste des différentes
activités rencontrées sur les bas-ports en tra@ox planche 13: Les différentes
pratiqgues des bas ports en travaux). L’heure deragg€e est 18 heures, a cette heure, le
chantier est ferme :

n Jouer de la musique : la volte des ponts sert aldesg’expression, la grande
ouverture du site permet de s’exprimer sans cdsseareilles des voisins. Les
types d’instruments observés sont des instrumentffleurs, des accordéons,
des fltes et une des personnes entretenues pame ofune cornemuse ;

n Promener le chien : la promenade du chien est tatgpe tres fréequente sur les
bas ports. Certains chiens accedent a I'eau eetgnt sans hésitation. Leurs
maitres leur lancent dans le fleuve des batons wiesa objets qu’ils
s’empressent d’aller chercher. La dimension sondee cette activité est
évidente. Les chiens parfois aboient, se retroupkisieurs et jouent gaiement.
Ce sont en général des chiens bien dressés quenacent pas les passants. La
promenade du chien au bord du fleuve est une pmtguotidienne pour
certaines personnes que l'on retrouve la toulas j;

% Eugéne MinkowskiYers une cosmologi®ayot, rééd. "Petite Bibliothéque”, 1999, p.78

105



n Faire du vélo : cette activité est au coeur de lrmagément des bas-ports du
fleuve. En vélo, il est possible deffectuer un quans d'une dizaine de
kilometres reliant le parc de Miribel en passantqaui de la Feyssine et de la
Téte d’Or au parc de Gerland au sud tout en traméra ville en suivant le
fleuve. Les vélos présentes de multiples sonorifésgttement silencieux de la
gomme des pneus modulé par le revétement, vieuxsuétinquebalants et
gringants, criquet « grillonnant » de la roue ljdracas des conduites sportives
ou coureurs de pointe qui fendent I'air. Sport canpenade, les deux cohabitant
en méme temps. Les travaux limitent pour l'instaadcés au parcours dans sa
totalité, seuls quelques bouts sont accessibles ;

n Courir: le trajet évoqué pour les vélos est aysatiqué par de nombreux
coureurs. Des coureurs, on entend le souffle cadehde pas, qui se révele
differemment suivant le terrain ;

n Se promener : on vient sur le bas-ports pour sm@ner et mener un bout de
trajet en discutant, ou alors pour aller quelqug pa empruntant un chemin
jugé plus agréable, car plus éloigné des voitures ;

n Faire la féte : les traces de la féte qui a liawsghrd sur les quais sont bien
visibles. Il y a les tessons de bouteilles, asépandus sur lesquels jai crevé
une roue de mon Vvélo. Le dessous de certains gpatsexemple le pont
Wilson) sert de pissotiere aux personnes qui restenuit. L'état de chantier
des bas ports semble garder les traces des commgmrtie nocturnes puisqu’il ne
permet pas d’effacer les débris de verre. La teggetale est les revétements
viendront recouvrir de nombreux débris de verras aux archéologues du
futur ;

n Aller aux péniches bars restaurants, boites de: M : Maintenant qu’il y a
les travaux, je ne l'use absolument plus du touttolut, puisque bon c’est
guasiment interdit d’acces, moi je ne vais pas daes boite donc je n'ai pas
I'utilité. Cette pratique est la seule vraiment autoriséardues travaux ;

n En terrasse sur le rebord des quais ou sur leqhobateau. Certaines péniches
possedent un systeme de diffusion sonore, les umvea sont jamais abusifs.
En s’approchant on saisit au vol des bribes deudson sur fond de musique
d’ameublemerif. La présence de ces péniches fait que de nomisreuse
personnes traversent les bas-ports en travaux.pBeaishes boites de nuit on
entend juste un sourd tempo de basses qui renséiguele type de musique
diffusée a I'intérieur ;

n Pécher : cela étonne certaines personnes, mais ibign des pécheurs sur le
Rhéne en ville. Plus rares que sur la Sabne, il l&agoncéder. Il y a toujours
une idée d’eau salle, bien que de multiples effed®nt faits pour assainir
'eau. Les lyonnais savent-ils que la majeure paigé I'eau potable qui coule a
leurs robinets provient d’une nappe phréatiqueestiiremplie par les eaux du
fleuve située juste au nord de la ville, vers Gzagi?

% La musique d’ameublement est une invention musigalcompositeur Erik Satie.
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n Regarder en passant depuis les ponts et la pdssetette pratique est encore
plus renforcée en période de crue du fleuve. L'awwve sur le ciel du fleuve,
lair qui y circule, et la grande étendue du fleuvwite au regard. De
nombreuses photos « cartes postales » de Lyonnpe@éseet aspect ;

n Naviguer : la navigation sur le fleuve dans laipacentre ville est réglementée
et tres limitée. Il est prévu que cet acces awéesoit renforcé a I'avenir par le
développement d’activités nautiques. Pour le morntentygnes et les canards
sont tranquilles. Seuls quelques bateaux de poiicelent ;

n Habiter : de nombreuses péniches sont amarréesdeales quais ;

n Se baigner : je reprends ici une anecdote déjaséepen introduction de ce
mémoire :MM : Pourtant jaime bien I'eau, mais j'ai jamaisu envie de m'y
baigner hein. Pourtant j’ai des voisins, tous lémanches, ils déjeunent dehors,
ils se font leurs, un petit peu plus loin la bds se font leur petit plongeon hein.
Et j’ai des voisins qui habitent ici, dans le calepuis plus longtemps que moi,
qui disent qu’il y a vingt ans eux ils se baignaitut le temps dans le Rhone,
mais maintenant ils s’y baignent plus. Je croisaaise de la pollution, enfin
c’est ce que j'ai entendu dire. Mais par contred’éil y a un monsieur, mais je
sais pas qui c’est, je c’est que c’est un hommegaue je I'ai vu sortir de
'eau, il y a un monsieur qui passe, donc qui viéatla bas, il a ses vétements
accrochés dans un sac poubelle sur son dos etsbut# la un peu plus loin et
il passe tous les jours hein. Je sais pas qui clestit-étre qu’il va au travail en
nageant, donc il sort de 13, il s’habille apresién va.

Je n’ai pas pu photographier de scenes de baignaes j'ai vu un soir des
enfants et leurs parents « faire trempette » deas du fleuve au niveau de la
passerelle du Collége ;

n S’asseoir : une pratique couramment observée Bstdmevenir s’asseoir. Iy a
pour cela différents emplacements :

o en haut des quais, sur des bancs ou sur le paapateur ;
0 sur les rampes qui descendent jusqu’aux bas-ports ;

0 sur des marches trés raides construites dansrie ;per

0 sur des pierres poseées la provisoirement ou fixes ;

o0 sur le rebord des bas-ports au bord du fleuvelust grécisément autour de
la pente ou sous les ponts.

Les travaux sont bien évidemment une activité mengdes bas-ports, mais en raison de

I'heure d’observation, seules les machines arré&téese bas-ports sont observées, ce qui
donne parfois une relation d’échelle intéressaateaips a machine.
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Planche 13 : Les différentes pratiques des bas partravaux

Jouer de la musique

Vi

LTI L
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Promener le chien
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Faire du vélo
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Courir
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Se promener

112



. les traces

Faire la féte
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Aller aux péniches bars restaurants, boites de nuit
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Pécher
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Regarder en passant sur les ponts et la passerelle

Naviguer (pratique limitée)
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Habiter
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S’asseoir en haut des quais, sur des bancs oweguarbpet supérieur
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S’asseoir sur des marches tres raides construiges de perré
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S’asseoir sur le rebord des bas-ports au bord I'eau
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S'asseoir sur le rebord des bas-ports au bord I'eau
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S’asseoir sur le rebord des bas-ports au bord I'eau

Le 10 avril 20086, il pleut et il y a du vent. llifaussi tres froid, vent du Nord venant des
montagnes. Une personne est quand méme la soostlagsise au bord de I'eau. Mais le
temps que je descende, elle est partie. Sous lgipgra beaucoup trop de vent pour avoir
envie de rester la. Le débit du fleuve est tres floy a des flaques de pluie sur les quais, le
niveau de I'eau est élevé. Cette nuit Ia, il vaupter, et le fleuve va méme déborder sur les
bas ports.
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Les travaux, une relation d’échelle intéressanteai®s a machine
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Et pourtant un lieu interdit d’acces...

Il est trés intéressant de noter la présence dedgrpanneaux d’interdiction d’acces aux
bas-ports qui sont fermés aux piétons - hors aeues péniches - et de barriéres
métalliqgues. Cette interdiction ne fonctionne pastaut, la fréquentation piétonniére le
soir est forte. Il faut bien préciser que les badspne sont pas gardés le soir. C'est donc
plus une interdiction d’accés en journée pour d&sons de sécurité. Mais le fait que les
bas-ports soit en travaux, limités d’acces, etlguesurface soit en devenir a certainement
un grand réle imaginaire a jouer dans I'appropiatijue les personnes se font du lieu. Ce
lieu, méme interdit d’'accés présente un tel attmour les citadins, gu’ils bravent
I'interdiction d’acces.

Attention travaux |

Accts
AUX BERGES
INTERDIT
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Attention travaux!

ACCES
AUX BERGES
INTERDIT

_ | , Seul lacces piétons
aux péniches est autorisé
‘ par ici f

LA PENICHE DES BERGES LANTHOCYANE LE RIVER BOAT

puis rampe de gauche puis rampe de droite

GRANDLYO!
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PM: C'est pas forcément la méme chose, quand jes wdisais quand je fais une
promenade a la campagne, voila. Parce que c’estgpagme disposition d’esprit.

Le rapport a la ville : disposition d’esprit

Le fait de venir sur les bas ports correspond a disposition d’esprit particuliere. En
relevant les différentes activités observées ssirblas-ports, il est possible d’indiquer
guelles sont les différentes destinations des bas-gn ville. Que vient-on faire sur les
bas-ports du fleuve a Lyon ? Aux différentes atdwimenées correspondent a chaque fois
des dispositions d’esprit particulieres parmi cetiee I'on peut avoir dans I'espace urbain.

Il'y en a pour lesquels il semble bien plus évidgmiun rapport d’écoute a la voix du
fleuve soit établi. Il semble que pour percevoitte@imension sonore du fleuve, qui ne
s'offre généreusement que trés rarement, il faiberéter, « ne rien faire ». Méme s'il est
possible d’entendre, de capter des bribes de seas @&n passant en vélo ou en courant
sous un pont, et méme en marchant, pour bien é&cdates un premier temps, il faudra
s’arréter. Il faudra éloigner le cours de nos pessé instant, et ouvrir notre attention a
'eau. C’est certainement quand on vient s’assaoibord de I'eau sur le rebord du quali,
« en ne rien faisant », que la voix du Rhone acdthesices de nous atteindre. Quelle soit
sonore au sens physique ou non, ne joue pas urtanpe primordiale ici. L'attitude du
corps dans cette posture correspond a I'écouteléplie autour d’elle des sons intérieurs,
et des sons extérieurs.

La ville sonore

« Ecoutons enfin nos villes. N’est-ce pas la natuéne de I'environnement urbanisé de
faire entendre, pour I'agrément comme pour le désagnt, ce mixage général des
phénomenes sonores, tous genres confondus ? Saum@éelr, compositions instables et
familieres de concurrences acoustiques, charivamsains ou techniques : tout moment
urbain porte une signature sonore presque toumrgosite. En deca des classes et des
genres, « la ville sonne »°%

Depuis les bas-ports, les personnes rencontréeseatogées semblent toutes désigner la
ville comme quelque chose de nuisant et se ratthehe bruits des transports. Bien sdr, le
fait de désigner la ville par les moyens de trartspen parlant du bruit est un raccourci qui
n'améne pas vraiment |'oreille a s’ouvrir. La vikst rattachée a quelque chose d’agressif
sur le plan de l'oreille. Pourtant, il est biend=it que la ville ne se résume pas, mais pas
du tout & ces sons. Ces sons dont nous sommesuahegoartie les producteurs. Mais si
nous ne I'écoutons pas, le bruit que nous prodsiseTisque pas d’évoluer.

Alors il faut accepter que la ville est sonore pencipe et que ce sonore n’'a pas que du
mauvais. Mais, dans la majorité des entretiens mdnéville, par rapport au fleuve est
considérée comme porteuse de nuisance et d’agnessiore.

" Jean Francgois Augoyard, Henry Torgde/'écoute de l'environnement, Répertoire des efenores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@dasseille 1995, p.5
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PM : Oui, dans mon cas, c’est vrai oui. Je trousafin moi je sais pas, c’'est peut-étre pas
vrai pour tout le monde, m’enfin bon, je trouve daeville est quand méme avant tout
agressive, voila c’'est ¢a. Et particulierementeeadst agressive du point de vue, au niveau
du sonore. Elle I'est aussi du point de vue visheh les couleurs flashantes des tubes, les
trucs comme ¢a, mais du point de vue sonore, stlpresque qu’une agression pour moi,
voila, c’est rare, sauf dans un parc, mais je trewque c’est bien ressenti, enfin moi, la
ville commence a prendre une dimension qui misEEequand j'entends justement
comme ca des semi- bribes de conversations, ells equvont, qui viennent, ah ! je me
dis « on revient a la dimension humaine », on mgvéeune échelle moins agressive, quoi.
Et quand I'eau fait un peu le méme... a un peu le enéatut que ces conversations, on
I'entend, elle vient, elle glisse comme c¢a, elledesice, je la perd, je la récupére, ca me
va. Quand j'entends les oiseaux de la méme faconfin,Houtes ces sonorités, si vous
voulez, qui se sont succédées ou qui se sont sageeP qui étaient du domaine du calme,
euh, m’'intéresse. Voila. Et le Rhéne, si du pomtvde sonore c’est ¢ca qu’on récupere,
alors je dis « oui, c’est intéressant ».

La dimension sonore est toujours abordée en ragpoette dimension plutbt négative de

la ville, percue depuis les bas-ports. Cette idéeedgéne produite par le bruit des moyens
de transport contribue a fermer les oreilles. @stpas I'approche qui sera développée ici,
puisque de plus, la n'est pas le sujet. Il n'estgiitnon plus que le bruit des transports soit
une chose agréable, mais en écoutant bien, ilossilge d’entendre d’autres choses - dans
I'extrait proposé ci-dessus, il y a I'échelle santiumaine donnée par les conversations,
qui redonne envie d’écouter et aussi les sonsede! Idu fleuve qui peuvent prendre un peu
le méme statut que les discussions dans un rothellé - et ainsi, 'espace réduit de nos

impressions sonores en ville s’agrandit petit & pefqu’a devenir immense.

Le solitaire assis au bord de I'eau

Il semble que la posture jointe a I'état d’espotnfient une conditiorsine qua none
d’ouverture a la voix du fleuve. En relativisanpi®pos, disons qu’il semble qu’il est plus
chanceux d’arriver a étre touché par la dimensomose du fleuve, avec plus d’ampleur, si
'on vient au bord et que I'on ne fait rien. Comrhel&finir cette relation particuliére
gu’une personne a avec le fleuve alors qu’il estike ?

L'image du solitaire apparait alors, dans le seimsAtain Pessin et Henry Torgue l'ont
exposé dan¥illes Imaginaire®. De grands extraits de cet ouvrage sont ici ptéseet
commentés en référence au propos développé : tarpoparticuliere, du corps et de
I'esprit, de celui qui vient s’asseoir au bord teuf/e est un terrain qui offre une ouverture
de l'ordre de I'écoute, au sens large, de la vaixRthone, qui se méle a celle qui retentit
dans notre imaginaire et qui permet de relier dggspsons du fleuve en un tout, ou de
mettre le temps qui passe a |'écart.

« Dans la ville bien que sans elle, le solitaitdaviréverie la plus élémentaire. Il se modele
dans des images parfaites, celles ou il se senidex en tant que spectateur qui pourrait &
tout moment s’y incruster. Il figure et colore lesoses autour de lui en accord avec
guelques réveries construites possibles qui ssradénarios heureux de sa vie imaginaire.
Le solitaire n’est donc fidéle qu’a lui-méme, a sotimité la plus satisfaisante, faite de
souvenirs et de réves aussi bien que du bien-étperel au moment donné®%

% Alain Pessin, Henry Skoff Torgu¥jlles Imaginairespréface de Gilbert Durand, Editions du Champ
urbain, Paris, 1980
*ibid., pp81-82
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Dans l'extrait précédant, la figure du solitaireest’ pas spécialement restreinte a une
posture dans laquelle jaimerais I'étudier, partowndans la figure du solitaire, corps et

esprit sont mélés et composent ensemble. Quel piem® plus que le sonore dissout les
limites du soi ?

« C’est I'absent-présent de la ville qui vit deda@pparemment indifférentes aux choses
dans la mesure ou celles-ci laissent libre cowmnéunivers singulier. %°

Dans la figure du solitaire, la ville prend unetaige. Cela vient compléter pour les bas
ports, ce que la disposition construite fabriqug.dEt par cet éloignement de la ville, le
fleuve se rapproche.

La contemplation et I'ouie

« De tous les modes rencontrés, le solitaire estlkflaneur. Homme de I'apprivoisement
des lieux, il sait se mettre a leur rythme. Cetrayppsement lui est toujours facile, car si
les lieux ou choses s’y refusent il modifie soitade jusqu’a retrouver 'harmonie dans sa
nouvelle position de scrutateur, interrogateurttec@bservation attentive de I'obstacle
devient plutot une stimulation pour I'alimentatida sa réverie urbaine. De méme, sa ville
est pour lui absente-présente ; elle n’interféere paec ses parcours, mais en est la
condition. Par son bienveillant silence elle gatartntre tout accroc perturbateur de la
solitude. C’est par excellence la ville-mére. Lditame n’est pas toujours conscient du
caractérl%lfortuit de son état : qu'il quitte ldevibu que la ville le quitte, c’est la rupture du
mode. »

Le solitaire est celui qui ne fait rien (bien simattre entre guillemets), le flaneur, et cette
absence d’activité offre un champ d’accés a I'éeale la voix du fleuve. De plus ce
flaneur sait s’accorder a ce qui I'environne. dw/re au champ ambiant, il est traversé par
I'esprit du lieu, il devient lui-méme le lieu. Ctesn cela que la voix du fleuve devient en
méme temps la sienne, ils se confondent. Cettendagon lui permet d’avoir I'attention
ouverte ou il veut, a nimporte quel degré de pmofeur. En cela la ville peut étre
silencieuse.

MM : Ah oui. Je pourrais pas rester des heures cengan dans un parc sans activités.
Quand je vais au parc c’est que jai mon petit,fjsjoue au ballon... Mais la au bord de
I'eau, pour moi, je peux rester sans rien faire.ngpas lire hein, rien.

La contemplation peut avoir un c6té romantique, splcontemporainement la
contemplation contient quelque chose de relaxantedsourcant. Dans la contemplation,
guand le regard plonge dans les eaux et devienteyagait en nous ce sentiment
d’intériorité. Les plis de nos pensées s’étalentnetre esprit se déploie alors. La
contemplation du fleuve est un dialogue avecdiitur qui parcours l'infinie étendue de
notre ame vibrante et qui s’accorde avec le fle@est ce qui est resumé entre autre par
I'expression : « Le fleuve nous parle ». Cette p@stparticuliére, cette action du venir
s’asseoir au bord de I'eau permet d’'aménager waeegour I'écoute. On ne fait plus rien,
on est assis, disponible.

10ihid., pp81-82
%%ibid., pp81-82
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S’accorder a I'élément

« La caractéristique essentielle du solitaire esidns I'adéquation entre son rythme et le
rythme de la ville. Il sait choisir les lieux urbaiqui correspondent le mieux avec ses états
d’ames momentanés. Peut-étre souffre-t-il parkass le dire, de I'isolement de son bien-
étre fugitif. Les seuls contacts qu’il hasarde aiil @ntretient sont ceux de quelques autres
solitaires, pour peu que ceux-ci vibrent aussinsément que lui aux mémes références
urbaines. Apres un séjour plus ou moins long daresraéme ville, le solitaire sélectionne
des lieux urbains en nombre limité%

En observant des personnes qui viennent s’assetiora de I'eau, on saisit ce regard qui
va au loin dans le flou et en méme temps cettenabsdont elles font preuve. Venir
aborder des personnes assises au bord de I'etaciéstsi 'on se met au diapason avec les
lieux. Et aprés avoir échangé quelgues mots, dorsg ensemble, avec le fleuve. Puis la
relation devient quelque peu télépathique.

AD : Je crois gu’'on s’'accorde dessus a partir dunmeat ou on est partie prenante, et ou
on accepte de voyager avec. Euh, tout dépend nfdont on veut le percevoir. Si on a
une affinité avec cet élément ou pas. Euh, moéggis comme ca parce que c’est un
élément qui m’est favorable, que jaime, mais jasareu, voyez il y a des gens qui ont une
peur bleue de I'eau, qui sont tétanisés par I'e@onc au contraire ils la voient, ils s’en
écartent, moi je la vois j'irais plutot aller ploeg dedans. Donc, tout dépend la relation
que I'on a avec cet élément des le départ.

L’ame du fleuve

« Dans sa forme authentique, ce mode nécessitectrins épistémologique a la notion
d’ame. La réverie d’ame est celle qui introduit @ dommunion avec les éléments
fondamentaux, tandis que la réverie d’esprit jarrdesregistre de l'intelligence!$

Il est tres intéressant de voir dans I'ouvrage didlPessin, et d’'Henry Torgue la notion
d’ame apparaitre. En début de ce mémoire, n’dgbds écrit que la voix du Rhéne parle
avec I'ame ? A se demander d’ailleurs si la voixRhéne n’est pas avant tout une ame et
par 1a, la percevoir ou non serait une questiofodeui tiendrait méme du miracle.

PM : C’est soit on y va et on va faire sa promenatieon va, donc du coup on est a
'écoute de tout ce qui differe de notre quotidiemy bien par un... un peu
miraculeusement, parce que quand méme y a le teeui ville qui est quand méme assez
omniprésent, mais, miraculeusement en faisant smite chose, euh, on attrape un
moment privilégié, le silence de la ville et purgewsuprématie du bruit de I'eau et a ce
moment 1&, on accroche la-dessus et, effectiveraenég suit pendant tout le temps ou...

192 1hid., p.83
193 bid., p.82
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Prendre le temps de réver

« Ces lieux sont utilisés dans le mode solitairemmoe un ressassement perpétuel ; le
solitaire les franchit au rythme de sa marche etastéte le plus souvent possible. On le
comprend, le mode solitaire nécessite du tempss eae prix, permet plus que tous les
autres d’atteindre aux images pleines de la wifl&'

« Prendre le temps »: c’est I'expression courakte.fait il parait plus juste de dire
« lacher le temps ». Assis au bord de I'eau, plodgas I'écoute, le temps devient
insignifiant. Pas d'impatience.

AD : Hum. C’est un temps gu’on laisse filer, voliréament. Donc, on a laché prise sur ce
temps |4, parce qu’'on a le temps de godter ce te@pand je décide de prendre ce temps
14, il est je dirais pas infini, mais il est vastéest moi qui décide de I'écourter, c’est pas
autre chose qui m’appelle en me disant « il fawg ut'arrétes ». C’est parce que, je suis

arrivé a s’assiettée. J'ai vu ce que je voulaisr@pje me suis détendue, j'ai observé, et
voila. Mais, quand je le fais, c’est délibéré, ¢’gmour contempler. C’est dans un but

d’apprécier et de godter I'instant et de prendreittee que ¢ca peut me donner. Comme
équilibre, comme calme, comme... et puis, je voysi@dsouter, tout d’'un coup on entend

le carillon de I'hétel de ville, ou la cloche dédtel Dieu, bon y a plein de choses qui...

Prendre le temps, c’est plus prendre sur son erdpléémps un moment pour laisser filer
le temps. Quelle valeur accordée a la réverie adjoui ? SGrement plus que I'on ne
s'accorde souvent a le dire, surtout que celleecit gurvenir a des moments ou on ne s’y
attend pas.

Je me souviens d’'une exposition vidéoGand Magasin deux artistes (a I'époque, ils
sont maintenant trois) suivie d’'une performanceayait eu lieu au TNT, le tout nouveau
théatre, une ancienne manufacture de chaussureydedix :0 tache(s) sur 1 ont été
effectuée(s) correctemermn février 2003.

Les vidéos s'intéressaient a un phénomene quotglierest la réverie. On est en train
d’effectuer une tache ordinaire telle qu’épluches gatates ou se laver les mains, et tout a
coup, on part ailleurs. Je me souviens que l'oravales mains qui travaillaient et que
toute I'expressivité était contenu dans ce jeu lrentdes mains seules qui travaillaient et
qui a un moment donné s’arrétaient net, comme fakgypar un coup d’'imaginaire. (Je
crois qu'il y avait d'autres choses). Du point de de I'ambiance de la salle, c'était trés
décontracté, on n'était pas dans des conditiorfficieles » de présentation sérieuse et
coincée. Nous étions assis, certains s'étaientadépl pour mieux voir, d'autres
s'appuyaient sur des poteaux. Pour mieux désamlera@té sérieux et professionnel, la
mise en scéne de la projection était conduite dfagen foireuse (volontairement, donc),
mais pas non plus ultra étudiée. C'était du st@e€a marche pas... » (un blanc, I'air géné
et un peu je m'en foutiste aussi..) «je comprgmas.. » etc. Mais les personnes qui
assistaient comprenaient bien le subterfuge et fegdait sourire, évidemment, car cela
renvoyait forcément a notre attitude de consommatm spectacle. Le ton était donc léger
mais cela ne nous empéchait pas d'atteindre cest@rofondeurs, si nous voulions bien
alors y préter attention.

194 1bid., p.83
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La réverie et toute sa poétique dans le quotideetadiie. Ce que I'on ne maitrise pas, qui
arrive comme c¢a... au détour d'une pensée volatild'un détail qui se révele, un hasard
provoquant une réaction imaginaire en chaine. K p\était ¢a, juste ca. On revenait
ensuite a notre vie normale, en ne s'étant pratigaepas apercu de ce qui s'était passe, de
la puissance de notre imaginaire qui vient justeales emmener tres loin, on continue le
fil «linéaire » de notre vie. Et tout ca dans um@biance treés conviviale, un brin
underground, les locaux aidant. Une ancienne matwufa de chaussure, la fumée des
clopes, I'éclairage un peu « cheap », les projexi@ibandes qui ronronnent et claquétent...
Alors justement, ces ouvrier(e)s qui travaillaiaribngueurs de journées a leurs ouvrages,
ne s'échappaient-ils pas eux-mémes dans leursiggvau détour d'un trou de lacet
poinconné dans le cuir d'une godasse ? Je penseudain au film de Wim Wendekes
ailes du désirdans lequel nous sommes témoin de la beauté ket peesie des pensées
intérieures, des réves éveillés de personnes, ujplus fascinantes les unes que les
autres. On y voit des anges gardiens qui récolemnipoéemes-vies de personnes et en
tombent méme amoureux. Nous avons et nous vivoos tme histoire, avec ses
protagonistes, ses répétitions, ses merveilles;aastrophes et ses légendes.

La manufacture de chaussure donc, lieu ouvriergéhafune histoire, rencontrait ici a
merveille une projection (ainsi que la performaguaesuivait) qui évoquait sur un ton anti-
spectaculaire le merveilleux (au sens de l'imagiajui nous libére de la rébarbative
tache quotidienne. Les racines de l'art dans latigoie qui fait du temps et de l'espace
anthropologiques quelque chose de plastique. 3dauci, mais ailleurs en méme temps,
et dans un autre temps aussi. Nous avions bieatouade ces vidéos qui me faisaient
penser a du comique de situation des films muets (fue ceux de Max Linder). Elles
mettaient I'accent sur la breche spatio-tempocglleuvre la réverie, en nous indiquant des
moments d'apparitions de l'imaginaire, un peu, n@is differemment a la fois comme
dans le théatre n6 japonais ou il se passe a unemtoon glissement temporel dans
l'instant, ou l'instant devient une durée quashiaf qui s'étend, se démultiplie. Nous nous
demandions alors, mais quel peut étre cette régariguide I'immobilité de ces mains ? Et
nous étions du coup nous aussi partis dans nosaévBes réveries communicatives. Ce
sont la des trésors inestimables. Tout cela en taggeur une clope roulée et en sirotant
un verre de biéere, tres simplement, sur un tonuryet intelligent. Ces vidéos rendaient la
part d'interprétation au regardeur, on ne lui tipas ce qui allait se passer, mais pas de
surprise, d’événementiel ou de spectaculaire, dtesqui faisait que ca se passait. |l
pouvait trés bien se désintéresser, ou alors és¢usque dans un profond retentissement.

Ce que j'ai apprécié le plus c'est qu'une choss aumense et fabuleuse que la réverie,
était abordée dans cette situation, de facon ingsles et pertinente, en démontant toujours
le dispositif de monstration, pour ne pas étre esitipn de spectateur mais de faiseur
d'images, actifs. Alors le titre des vidéates petits moments du quotidiest pour moi a
prendre dans le sens d'une grande humilité («petiface a une chose de la plus grande
transcendentalité qui soit du quotidien (« lestpatmioments » = la réverie), des taches
quotidiennes et répétitives par exemple, qui cangat alors, considérées sous cette angle,
une petite part de transe chamanique (répétitios tiss rites magiques et dans les mythes,
récurrence des themes). C'est peut-étre la aussiphilosophie du peu (au sens de Pierre
Sansot) et du quotidiea contrariod'avec le médiatique et le spectaculaire et.cutiurel
(dans un sens institutionnel).

Comme cela a bien été mis en relief, la réverid peus emporter & tout moment, des fois
plus que d’autres il est vrai. Retournons au fleuve
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Au bord du fleuve, il n’'y a pas de justificationf@urnir pour pouvoir ne rien faire. Ce
moment ou on vient s’asseoir au bord de I'eau esiqulier, « désenrouleur » de temps.
L’eau coule et nous restons |4, tranquillement.

MM : Et de rien faire. Oui, et ben pour moi, quetqoart, moi jadore I'eau de tout facon,
alors c’est un petit peu la sérénité hein. Parce gpitrouve qu’on peut rester la comme ca
a regarder I'eau pendant des heures, comme on tegan feu de cheminée ou peut-étre
la télévision. C’est ca.

L’évocation de la télévision a quelque chose diegéant. Considérée selon le temps
gu’elle nous prend, ce temps la pourrait parati@m@e. Autre débat... Toujours est-il qu'il

semble y avoir une posture similaire dans le visame télévisuel profond, la posture
assise, et que I'envodtement ne fonctionneraitgpasi bien si la télévision était muette.

Postures

« Le mode solitaire peut s’étendre tres largementryu que I'on sache en reconnaitre le
caractére tres fugace, le temps de s’asseoir surbamc...Toutefois, cette large
concrétisation n’indique que peu de choses suappart de ce mode a I'environnement
urbain. La multitude d’attitude qu’il recouvre indé de lui reconnaitre une spécificité
urbaine locale. Dans les villes anciennes, oulla gitire et rassemble en ses lieux choisis
ses amoureux, ce type de réverie prend, avec uneapence et une acuité plus grandes,
une urbanité indéniable!$

Ici la posture entre en jeu. Non, suggérée de fagoque, le fait de s’asseoir est une
station probable de I'établissement du mode saditdie mode solitaire invite a méditer sur
la relation qu’il entretient avec I'ambiance sondfe considérant le solitaire assis au bord
de I'eau, comme nous l'avons observé, peut-on iratiqqu’elle est la substance de son
ouverture a la dimension sonore du fleuve ?

Bien sdr, la réponse est déja bien orientée etutges : 'écoute.

AD : Et puis y a plus la tension de I'activité qo’a eu, on est dans une phase ou on est,
déja dans un repos, donc l'oreille est beaucous plisposée a sélectionner ce qu’elle veut
entendre'®

Bien sdr, on trouvera différents solitaires au baed’eau qui seront differemment
immergés dans la voix du Rhéne, de facon plus ounsnotense.

195 hid., p.187
1% On retrouve ici évoqué I'effet de synecdoque
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Planche 14 : deux personnes assises pres du ptsarivi

Le 06 Avril 2006, vers 18 heures, il fait beau, iguéun petit vent rafraichit I'air, deux
personnes assises prés du pont Wilson, un homneefeamme, dans les 20 ans. Je leur
demande pourquoi elles .

viennent la. Elles me
répondent que c'est parce
qu'il fait beau et quU'a Cetgttly
endroit il 'y a pas trop de
monde. Enfin c’est auss
parce qu’elles n’habiten
pas loin. Elles me disengs.
que cest différent quel
d’aller dans un parc. Qu’icig-
il y a une ouverture, de
I'espace. On voit le ciel e
c’est pourquoi il y a autan
de soleil, nous frongons les-=
yeux, éblouis par les eclatsir;,

du soleil réflechis par la=
surface de leau. Je Ieuf’-.‘;- B
désigne le sonore de Ieau':‘
Une des deux personnes me
demande : « quoi ? », je répéte «le son que 'Eul». Et la, un moment en creux a
considérer le fleuve et le son qui se percoit iés, passe. Il y a effectivement du son |3,
mais ces deux personnes n'y avaient pas fait aterQu’est-ce que cela leur évoque ? Le
calme. La femme me dit que pour
elle ca évoque la mer. Mais sinon
ils en reviennent au fait que cet
endroit est sympa, chouette, qu'il
parait propre mais quen y
regardant bien c’est pas trop top.
Une poche en plastique flotte dans
l'eau en passant, gonflée comme
une méduse sponsorisée de logo de
supermarché. Juste avant de dire
cela, une des personnes a jeté son
mégot de cigarette roulée dans
'eau. Alors rien de particulier sur
_ e le fleuve sonore ? Si, hier soir, tres
e o .. tard, au méme endroit avec des
L Lo oo fes e sC amis, ils ont entendu un son qui
venait des peéniches et qU| falsalt ambiance de @lhorreur, cela a da fortement les
amuser d'aprés leurs expressions, un trip. Uneesdd grincement des passerelles
métalliques d’une péniche ballottée par le fleuee ,encore un raclement du sol. La nuit
sous le pont Wilson, ils s'Tamusent a se faire pksim’esquissent le bruit de la ville des

automobiles. Le bruit de I'eau c’est toujours miewe le son des voitures.

'
LTI LLLLTTRRTIT Wiy

-
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«[...] chaque sujet vit dans un monde ou il n’y & gles réalités subjectives et ou les
milieux mémes ne représentent que des réalitésciugs.

Quiconque conteste l'existence de réalités subgesti méconnait du méme coup les
fondements de son propre milied®>

« Pour les riverains du Rhone, ce fleuve est plusngpaysage. C'est une présence
physique, énergétique et symbolique qui moduledeamportement3®

VI LA VOIX DU RHONE : écoute

J'ai pu relever d’autres modalités perceptivesppirraient jouer un réle indéniable, telle
que l'odeur de I'eau mélangée a la terre. Cette tpri mélée au fleuve rappelle que le
fleuve est souvent identifié & un cheval, ou aaumdau, animal symbolique de la terre. La
sculpture de la place des Terreaux, a Lyon, figeirdeuve comme un cheval, et d'autres
chevaux palmés figurent a leur tour d'autres flsus@mme a Bordeaux sur l'esplanade des
girondins pour la Garonne. Le fleuve est égalerpengonnifi€. Il y a encore les reflets de
la lumiere du soleil sur les eaux qui pourraiestiiaer I'ceil du peintre impressionniste en
quéte de la lumiere.

Le choix du sonore est une sympathie personnedessi un accés au fleuve apparemment
peu étudiée jusqu’ici. Peut-étre que cette apprecmere du fleuve apporte de nouveaux
éléments puisque le sonore a cette faculté de paner. La puissance évocatrice du son
est bien différente de celle des images visuelWas: la photo d’'une personne décédée
n'est pas de la méme envergure que I'écoute d’waie enregistrée qui s’est éteinte. Le
son a quelque chose de l'ordre du vivant, de lerdu maintenant et de l'ordre de la
chair®. Il n’est cependant pas possible (faut-il le recher ?) d’occulter les différentes
dimensions sensibles du fleuve et de plus il ptet &trémement intéressant de voire se
croiser différentes modalités d’appréhension duvige Le fleuve qui nous intéresse est un
fleuve vivant, il n'est nulle question de venir thsséquer. Dynamique des sens et
mouvance du sens sont les principes méme de I'appséon d'un fleuve. Parler du sonore
d’'un fleuve, ici, est plus I'occasion de s’introckidans cette relation entre homme, fleuve
et ville pour ensuite ouvrir nos sourdes fenéttedesmonde, dans sa globalité.

197 Jacob von UexkiillMondes animaux et monde humain, suivi de La thétmit signification traduction
et présentation de Philippe Muller, lllustratiores @eorges Kriszat, collection AGORA dirigée parregs
Laurent, éditions Denoél, 1965

198 jacky Bardotl.e Rhone & travers la musique populaiecherche personnelle, ressources du fond
documentaire de la maison du fleuve Rhéne

199 je rejoins ici les propos de Daniel Deshays
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L’exploration de la dimension sonore du fleuve perau travers de I'ambiance sonore des
bas-ports amene a considérer les relations paéieslde 'homme a la ville et au fleuve.
Dans ce mémoire, j'ai appelé ces relations desodigpns sonores, en visant l'idée que
différentes dispositions pouvaient parfois s’asdemians I'espace-temps, considéré ici au
plus large, en un dispositif d’écoute. Ici, lespdisitions sonores nécessaires a une écoute
sont les suivantes :

n Une conception construite qui met en scene la dsmansonore du fleuve par
rapport a la ville, les voltes des ponts et legspilles ponts, les pentes, la
disposition en contrebas par rapport a la voieefléduve changeant, vivant, les
oiseaux, les personnes, le bruit du trafic. Voiturpla scéne et ses acteurs, la
distribution correspond bien a une rhétorique daike en scene ;

n Un retentissement de I'étre pour I'élémentarité st@sorités du fleuve qui est une
ouverture de I'imaginaire, qui remplit d’émotion @i transporte, une bouffée
d’air frais en quelque sorte, et dans ce sens gaeathose qui fait du bien et qui
semble nécessaire a I'équilibre global du citatiirfait de considérer I'eau d’'un
fleuve sous cet angle conduit a souligner 'immaeesonore de I'eau d’un
fleuve ;

n Une désignation imaginaire du lieu ou l'on vienfjomedre le fleuve qui
correspond a une pratique de la détente, du laise, ple la promenade, du oisif,
c’est un endroit de la ville ou I'on vient prendeetemps. Cela permet a l'oreille
de s’ouvrir et de fonctionner suivant un mode défé de celui de I'alerte et de la
désignation. La figure du solitaire est en celaadéquation avec le propos. La
posture et le lieu ont ici une importance, c’etle solitaire assis au bord du
fleuve ».

Le dispositif d’écoute du fleuve désigné par I'eegmionla voix du fleuveen rappelant
que le dispositif est en méme temps ce qui le etdéa création elle-méme, s’esquisse peu
a peu au travers de cette exploration. Il n’estdiague cette investigation soit exhaustive,
bien au contraire, mais avec ce peu, il est pasgil#xposer un peu plus précisément
pourquoi les bas-ports du fleuve Rhéne a Lyon sonvent appréciés comme des lieux
calmes, générateurs d’'une certaine sérénite.
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Calme et sérénité en ville

Je voudrais mettre ici en avant un phénomene deipirieure, I'existence, en ville, de
réserves de silence intérieures, et ce silencei@stsdr ici, une image tres sonore. Ce que
jai désigné parla voix du fleuve RhonePlus encore, I'existence de cette interface
cosmologique semble nécessaire a I'équilibre deel’@umain. Comment des lors faire
ressortir ces qualités liées a la voix du Rhéne ?

Il semble qu’il y ait toujours une sorte de paraslax parler de lieux calmes et qui
apportent la sérénité dans la ville sonore. Poyridans les entretiens, la présence du
fleuve joue un réle fondamental dans l'identité aendu site des bas-ports. Beaucoup de
personnes interrogé€es se référent aux bas-ports comme des lieux calmesisibles.
Mais cette évocation du calme correspond souvenezaenveloppe qui recéle énormément
d’éléments. Cette notion de calme ne peut pas igtegprétée comme une indication
seulement énergétique, de niveau sonore. Ce ménifespere, montre de facon trés
synthétique, une certaine conditionnalité d’une iamte calme. S’il y a bien des éléments
physiques et perceptifs qui participent a I'élatioradu calme, leur seule considération
dans une démarche d'aménagement ne peut aboudir canistitution d’'une ambiance
calme. C’est pourquoi, comme I'a bien compris 'aageur des berges du Rhoéne, créer
une identité imaginaire d’'un site est une chos@réeniére importance. Mais, au-dela de
cette dimension politique, il y a bien des dimensiamaginaires, plus larges, plus
pénétrantes et sur lesquelles I'imaginaire amémdgea base dailleurs. L'image d’un
fleuve vivant, et cela peut sembler parfois paratioan liant le bruit de la vie a celui du
fleuve puissant, comparé a I'image de la « villeruit de trafic », apporte une image de
bien-étre sonore. C’est le lieu source, le lielsoasgcant aménagé en ville. Le monde
sonore du fleuve ouvre I'imaginaire et le plaisesdsens. Le fleuve est un espace de
détente et de bien-étre. Il y a une dispositiorsl'e personnelle particuliére. L’étre n’est
pas en position d’alerte, mais de détente et d'évei

AD : Ouais. Moi je dirais d’admiration... ou de...desihiétre, moi je trouve que c’est
trés... dans le tumulte de la ville, c’est quelquesehqui est trés catalyseur. Qui est
quelque chose d’apaisant. D’équilibrant. Je troape on sent tout le vrombissement de la
ville autour, mais ¢a c’est quelque chose de... Gastnéme temps la vie... mais en méme
temps c¢a vous met les pieds sur terre, ca met ldargalité, ca... enfin, je sais pas, c’'est
trés... pour moi, c’est une grande chance d’étre daresville qui a la force de cette eau.

Le calme, se réveéle toujours par rapport au tundétia ville, d’'ou I'importance d’un effet
de coupure, spatiale et aussi temporelle. En viktfe pratique-lieu est une bulle
privilégiée ou se retrouver. Le retour au fleuvieegsquelque sorte un retour a soi.

MM : Bé, c’est pareil. Ce monsieur, je pense gast venu la pour passer un moment,
pour manger son sandwich peut-étre entre midi etxdéon il aurait pu aller ailleurs.
Donc s’il est venu la c’est que ca lui a apport@lgue part le repos, la sérénité, ce que je
disais tout a I'heure, sinon il aurait été a un lsatians un jardin, hein. Et je pense ca lui
aurait pas fait le méme effet. Ca I'aurait moinpesé que d’étre la.

L’expression du calme correspond & une attenteeskourcement et de recueillement du
citadin, quelque chose de magique et de spirituel.

19 Dans ce mémoire, mais aussi dans le DAQUAR deis guaRhone 2005 ol une quarantaine de
personnes ont été questionnées.
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Le fleuve gomme la ville

AD: Et oui. Cest la, le pouvoir qua l'eau, je amve, justement, deffacer
I'environnement, et de faire qu’on peut se mettreusr banc au bord du Rhéne, et oublier
completement I'environnement qui est I'enveloppesdaquelle on est, et de se projeter
dans ce qu'on veut entendre, et ... Moi je trouved@ane une... J'ai 'impression qu’on
ferme des écoutilles pour en ouvrir d’autres etapter que ce qu’on veut capter.

La voix du Rhéne, en tant que dispositif d’écoygermet de s’abstraire du bruit de la
circulation de la ville et de golter un moment éigié de proximité a I'élément. Cela
participe aussi d’'une mythologie contemporaineetaur a la nature.

« Gommage : Evacuation de la perception ou du souwkBun ou plusieurs éléments
sonores dans un ensemble audible. Cette suppressixtive est un effet fondamental de
l'audition. La tres grande partie des sons audiblesine journée est entendue sans étre
écoutée puis oubliée

Il est trés marquant de remarquer comment le fl¢owe un role dans la génération d’'une
ambiance calme dans la ville. D’une certaine fagerfleuve est un attracteur. Il attire

I'étre, corps et ame. Et il est alors possible ne due le fleuve gomme la ville. Mais ce
n'est pas n'importe quel fleuve, et cela a une irngee primordiale, c’est un fleuve

vivant. Il ne s’agit pas ici simplement d’un couwfgeau décoratif qui joue le réle d’'une

palissade. En allant un peu plus loin, le gommagéadville révele en méme temps des
aspects fondamentaux de I'écoute. Tels que I'adgretda synecdoque.

« Asyndéte : Suppression de la perception ou duesirs d’'un ou de plusieurs éléments
sonores dans un ensemble audible. Les enquéteanswe prés les conduites sonores
guotidiennes montrent que la quantité des sonsbkésu» ou non entendus est
extrémement importante. Complémentaire de [|'effetsynecdoque, I'effet d’asyndéte
permet la valorisation d’une partie de I'environmgrsonore en évacuant de la conscience
les éléments inutiles¥

PM : Voila, il faut faire abstraction du reste. flut que par chance on ait une extinction
des bruits de la ville et que du coup on l'accraceand on I'accroche, du coup, on la
Suit.

AD : Il faut étre attentif. Il faut entrer dedan$faut se dire « je vais I'écouter », ¢a vient
pas comme ca. Il faut se mettre dans un état diécpour faire abstraction du reste et ne
se concentrer que la-dessus. Que sur ce qu'onerdgandre.

« Synecdoque : Pour l'auditeur d’'une ambiance sonomplexe, I'effet de synecdoque est
la faculté d’opérer une sélection valorisant I'unl@autre élément. Fondamentale, I'écoute
sélective traverse la globalité des conduites smqguotidiennes. Elle s’effectue soit par
simple vigilance acoustique, soit par déterminatiam critere fonctionnel prédominant,
soit par adhésion & un schéma culturel établissanhiérarchie.

111 Jean Francois Augoyard, Henry Torgdd'écoute de I'environnement, Répertoire deseffetores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@dasseille 1995, p.68

"2 1bid., p.27 ‘

113 Jean Francois Augoyard, Henry Torgdd'écoute de I'environnement, Répertoire deseffenores
collection Habitat/Ressources, Editions Parenth@desseille 1995, p.134
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Dans les entretiens, parfois, la dimension sonoriedive n'apparait pas avec evidence. Et
cela méme si I'on reconnait quelques sons d’easpetsés dans I'espace. L'identité
sonore d'un fleuve émerge souvent en creux, cdgieaque c’est le lieu ou il n'y a plus
les sons des voitures. La possibilité de creusarocedans la conscience est évoquée par
Edward T. Hall danka dimension cachée

« La perception de I'espace n'implique pas seuléroemui peut étre percu mais aussi ce
qui peut étre éliminé. Selon les cultures, lesviddis apprennent dés I'enfance, et sans
méme le savoir, a éliminer ou a retenir avec atientdes types d’informations tres
différents. Une fois acquis, ces modéles percepéifsblent fixés pour toute la vie''$

Puis, parfois, ce creux sonore se remplit d'un fs8ament, un glissement de grande
amplitude et grave, et cette dimension sonore dewelle du fleuve. Partant de 13,

I'imaginaire s'ouvre, le fleuve devient pleinemestnore et I'on devient & méme de se
mouvoir dans I'espace des sons en placant le teuitafic au loin est en disposant autour
de soi une confortable voix, celle du fleuve.

Il m’est arrivé d’écrire que le solitaire assistard de I'eau ne faisait rien. En fait il est
dans une activité rythmée par le fleuve, il esif attouvert au monde, et s’il percoit le
calme, c'est peut-étre qu'il se détache de ce qupresse, que le temps cesse de le
devancer et qu'il sent tout a coup que la villdépasse de sa frénésie et prend une certaine
distance. Le calme, peut-étre, est-il la dilatatde I'espace-temps d’une ambiance.
L’image du calme serait ce moment qui sépare despirations.

Le fleuve métamorphose la ville

En prenant un peu plus de recul, si la voix du Rhést capable de gommer la ville, et
gu’elle crée dans I'étre un certain apaisemergsilpossible de considérer qu’au final, le
fleuve métamorphose la ville. C’'est du moment due $e rend compte qu’il y a un fleuve
en ville, et par la que I'on se met a I'écoutere dauville prend une autre figure. La voix du
fleuve est une incantation magique qui est capdblgansformer la désignation de la ville.
L’espace des bas-ports garde secréte cette vdix grotégeant de la ville, offerte a celui
qui vient la chercher. A Lyon, 'aménagement des-parts est représentatif d’un élan de
retour vers le fleuve qui participe d’'un retouranbture. Par 13, la « ville - bruit de trafic »
agressive et nuisible veut se renouveler, chaegézs récentes campagnes publicitaires du
Grand Lyon nous montrent ce qu’est ce mouvemeithéffclairement : « la ville nature ».
Et cette ville nature trouve sa source dans urvéledvant.

114 Edward T. HallLa dimension cacheéraduit de 'américain par Amélie Petita, Postfaile Francoise
Choay, Editions du Seuil, 1971, p65-66
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Offrir une écoute au fleuve

« Sait-on que 'homme est une oreille a I'écoutd’deivers ? Et, qui plus est, qu'il est
totalementune oreille ? Se doute t-on qu’il est le fruit méulente évolution qui doit faire
de lui I'étre par excellence de la communicatioacale cosmos 7%

J'ai parlé d’'un dispositif d’écoute de la voix diedve Rhone. S’il a été possible d’en
préciser un peu les tenants et quelques aboutssslamta pas été proposé de désigner cette
écoute que jai pointée sans cesse en disant sentequ’elle devait étre prise au sens
large. Quand une personne vient s’asseoir au beitkdu et que celle-ci ne semble rien
faire sinon regarder les flots. On s’apercoit bienquelque chose qui va plus loin que le
seul plaisir des sens. Il arrive qu’a force de goi@ cette voix, I'on arrive a entendre
écouter des personnes. Et ce qu’elles écoutemrtalesporte loin, bien loin, en fait cela ne
les emporte pas au sens du seul déplacement,visndent ce mouvement. Le cours de
leurs pensées devient fleuve, les images défilenen oublient le temps. Seuls certains
évenements souvent sonores les tirent momentanédeerieur état. Il est peut-étre
possible, ici, de parler d’'une écoute particuliéeli est reliée au monde tout en étant
reliée a I'étre, mais dans cette relation, riersn'&paré. Le monde devient le flot de la
pensée. Alors cette dimension prend I'aspect daxporation intérieure projetée dans un
espace enveloppant, l'unité propre se diffuse, sante fois se perdre. Les fibres qui
tissent la pensée deviennent plus souples, moingeseet ce filet laisse passer le souffle
du monde.

Il y a souvent une croyance comme quoi nos anceivagent dans la peur de la béte et du
monde qu’il ne comprenait pas. Cette croyance st sOr pas partagée de tout le
monde, mais cette croyance suggére que I'écoutpagdt le sens qui permet de donner
l'alerte, c'est elle qui prévient du danger imminhe’est cette écoute qui recoit
I'appellationd’écoute naturell®u primale L'écoute naturelle est encore celle qui identifie
ce qu’elle percoit, voiture, moto, oiseaux, eteegherchant le prédateur. Et par la, le
monde sonore ne peut étre relié qu’a ce qui nofraief Pourtant, dans cette posture
méditative que j'ai décrite, par une sorte de |gotige, il se profile une écoute qui semble
bien venir d’elle-méme, en bref, cette écoute,ashpas encore utile de la qualifier, tout
simplement. Et cela veut peut-étre dire que cetbeite la serait une sorte d’offrande, offrir
une écoute au fleuve, alors que la nommer seraigge part la reprendre. Et c’est bien
une écoute que j'ai offerte au fleuve tout au ladwy I'élaboration de ce travail de
recherche. Une écoute de chaque instant. Alorguese de fin, jaimerais proposer un
chant populaire trouvé dans le fond documentaira deaison du fleuve Rhéne et recueilli
par Jacky Bardot, qui n’a pas donné le titre denéenoire, puisqu’il m’était déja venu,
mais qui est venu l'affirmer. Ce qui m’a intéresiséis ce poéme, en plus de son titre, c’est
que la voix du fleuve y est traitée comme un sonfed, soit faible de voix et relié par la
a des caracteres et des attitudes, mais aussi comenehose solennelle qui relie et qui fait
les personnes du fleuve, ici les jouteurs et ldstéwats de Givors qui vivent au bord du
fleuve. Bien sdr, le ton est un peu chauvin ettéxat le poéme est structuré d’'une sorte de
gradation vers la féte, vivante et bruyante.

Apres la perte du fleuve, réduisant le fleuve abumit vague et léger, vient la crue,
glissement profond, et puis bient6t la féte, lewetu fleuve, cris triomphants.

15 Alfred Tomatis Ecouter I'univers, Du Big Bang a Mozart : a la déwerte de I'univers ol tout est son
collection Réponses, Robert Laffont, Paris 199,82
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La voix du Rhone

Sur l'air de La voix des Chénes

ler Couplet

Lorsque le soir interrompt les
travaux,

Calme les bruits, et que la nuit
sereine,

Sur la nature effeuille ses pavots,
Givors s'endort jusqu'a l'aube
prochaine ;

Et I'on entend le bruit vague et Iéger
Du Rhoéne altier dans sa course
rapide,

Naitre, mourir sur la plaine liquide
Et sur la ville au loin se prolonger.

ler Refrain
Comme le faible chant qu'une mere
fredonne
S'éleve au coucher du soleil
La voix du Rhbéne
Elle berce notre sommeil (bis)
La douce voix (bis) du Rhbne

2e Couplet

Du haut des monts les flots
impétueux

En bouillonnant, fondent sur la
vallée,

Le Rhbne alors comme un coursier
fougueux

Va bondissant dans sa course
endiablée.

Son eau fangeuse envahit la cité,

Il se répand sur la campagne entiére,

Et les éclats de sa vive colere
Dans tout Givors portent I'anxiété.

2e Refrain
A ces éclats puissants le plus brave frissonne
Rude et profonde, entendez-vous,
La voix du Rhone,
Elle gronde dans son courroux (bis)
La grande voix (bis) du Rhéne

3e Couplet

Aux jours joyeux, quand un luron jouteur,
Fier descendant de nos joueurs antiques,

La lance au poing et la vaillance au coeur,
Fait sans broncher quelques coups
magnifiques,

De tous les quais partent de longs bravos,
Givors entier trépigne d'allégresse,

Heureux de voir qu'en force et qu'en adresse
Les Givordins sont toujours sans rivaux.

3eRefrain
Givors, quand tu frémis et que chacun
rayonne
Se méle a tes cris triomphants
La voix du Rhone
Elle applaudit tes fiers enfants (bis)
L'immense Voix (bis) du Rhéne.

141



VIl BIBLIOGRAPHIE

Le classement proposé n’est pas a prendre au tsietnsle contenu de certains ouvrages
recoupe les différents themes proposeés. J'ai cleisie pas les répéter a chaque fois et de
les classer suivant la fagcon dont je les ai preznie@nt questionnés.

L’imaginaire

Gaston BACHELARD :

La poétique de l'espacBUF, 1957
L'eau et les réves. Essai sur I'imagination de igre Corti, Paris, 1942

Gilbert DURAND :

L'Imaginaire, Essai sur les sciences et la phildsemle I'imaginaire Hatier, 1994
Les structures anthropologiques de l'imaginaBerdas, Paris, 1969

Pierre SANSOT, Yves CHALAS, Henry TORGUE,imaginaire technique ordinaire
Equipe de sociologie urbaine , CRESSON, Grenol8ig4 1

Henry TORGUE, Alain PESSINVilles imaginaires Préface de Gilbert Durand, Editions
du Champ Urbain, , Paris, 1980

Jean-Jacques WUNENBURGERImaginaire collection "Que sais-je", PUF, 2003

L’'imaginaire sonore

Ouvrages et conférence de Daniel DESHAYS :

Pour une écriture du somoll. 50 questions, Klincksieck, Paris, 2006
De I'écriture sonoreéditions entre/vues, Marseille, 1999
L'image sonoreUniversité de tous les savoirs, Paris, 2004, Mipw.canal-u.com

Don IHDE, Auditory Imaginationin collectif d'auteur édité par Michael Bull etd Back,
The Auditory Culture ReadeBensory Formations Series, Oxford, New York, Bpp61-
66

Lucie RAULT, Instrument de musique du morglitions de La Martiniére, Paris, 2000
Murray SCHAFER, ROpen Ears extrait de : collectif d'auteur édité par Mich&alll et

Les Back,The Auditory Culture Reader, Sensory FormationseSeDxford, New York,
Berg, pp 36-39



L'écoute

Edward T. HALL,La dimension caché¢raduit de I'américain par Ameélie Petita, Postfac
de Francoise Choay, Editions du Seuil, 1971

Claire RENARD Le temps de I'espac&xpression musique, Editions Van de Velde -
Fondettes, 1991

Pierre SCHAEFFERTraité des objets musicauRaris, Seuil, 1966

Pierre SCHAEFFER/Guy REIBEISolfege de I'objet songreéédition 1998, 3 CD, INA
Ouvrages d’Alfred TOMATIS :

Ecouter I'univers, Du Big Bang & Mozart : & la déwerte de I'univers ou tout est son
collection Réponses, Robert Laffont, Paris 1996

L’oreille et le langageSeuil, Paris, 1978

Henry TORGUE avec Christian BOUSSET, Jean JacqUegBR, Patrick LEROY, Jean
Louis FULCRAND, Guy JOURDAN, Yves CHALAS, oreille active. Les relations a
I'environnement sonore dans la vie quotidiendeiversité des sciences sociales de

Grenoble 11, équipe de sociologie urbaine, minastde I'environnement- MER, Paris,
convention n°82 175, juin 1985

La voix

Louis-Jacques RONDELEUXTrouver sa voix Seuil Pratique, éditions du Seuil, Paris,
mai 1977

Roberto CASATI, Jérbme DOKIQ,a philosophie du sqrrayon philo, éditions Jacqueline
Chambon, Nimes, 1994

Le fleuve Rhbéne

Franz AUF DER MAUR et de Maximilien BRUGGMANN,e RhoOne éditions Silva,
Zurich, 1990

René PLANTIERL ’invention du fleuve dans le Chant du monde dmGiarticle inLe
fleuve et ses métamorphosastes du colloque international, Université Lydin- Jean
Moulin, textes réunis et édités par Francois Pigegitions Didier Erudition, 1993

De nombreuses ressources concernant les rapptned’eamme et le fleuve sont

consultables a la maison du fleuve Rhéne a Givonsy.fleuverhone.orgA signaler le
portail web du fleuve www.fleuverhone.com.

Les chants populaires autour du fleuve

Jacky BARDOT Le Rhéne a travers la musique populanmecherche personnelle,
ressources du fond documentaire de la maison dudlBhone

143



L’ambiance

Pascal AMPHOUXPaysage sonore urbain, introduction aux écoutekddle, support
CD, Irec, Cresson, copyright Pascal Amphoux, 1997

Jean Francois AUGOYARD, Henry TORGUE |'écoute de I'environnement, Répertoire
des effets sonorgesollection Habitat/Ressources, Editions Paremhdglarseille 1995

Olivier BALAY, L'espace sonore de la ville au XIXe sieclellection Ambiances,
Ambiance dirigée par Jean-Francois Augoyard, autid la croisée, 2003

Jean-Paul THIBAUD, Michele GROSJEAN (sous la diettde), L'espace urbain en
méthodesEditions Parenthéses, Marseille, 2001

Eugéene MINKOWSKI\Vers une cosmologi®ayot, rééd. "Petite Bibliothéque", 1999

Murray SCHAFER, R.l.e paysage sonore, toute I'histoire de notre envmgment sonore
a travers les aged.attes, Paris, 1979

Jacob von UEXKULLMondes animaux et monde humain, suivi de La théearia

signification traduction et présentation de Philippe Mulldudirations de Georges
Kriszat, collection AGORA dirigée par Francois Lent, éditions Denoél, 1965

Littérature

Aldous HUXLEY, Les portes de la perceptiptraduit de I'anglais par Jules Castier, 10 18,
éditions du Rocher, Paris, 1954

Virginia WOOLF, recueil de nouvelleka mort de la phalénenouvelle intituléd_e soleil
et les poissongraduit de l'anglais par Héleéne Bokanowski, Bdisi du Seuil, 1968

Etude acoustique

Acoucité,Daquar des quais du Rhéne 20@&us droits réservés Grand Lyon

Ressources publiques

Campagne d’information publique sur 'aménagemers lderges du Rhéne menée par le
Grand Lyon, affiches, publications, site internetvw.grandlyon.com

144



VIII ANNEXE : plan des quais et localisation
du terrain d’étude
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Plan 1 : Représentation aérienne du filaire deesvdie circulation de la
ville de Lyon, du fleuve Rhéne et des noms des paur la portion
urbaine des quais du Rhéne par rapport au tertétnde choisi (hauteur
du cadre équivalent a environ 5km).
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Et comme il n'est jamais possible de vraiment teeniquelque chose, jaimerais rajouter
ici un long extrait de Gaston Bachelard, dont lagge a fortement inspiré mon travail, car
je viens de me rendre compte, en retrouvant dessnojue c’est bien lui qui m'avait
soufflé que I'eau avait une voix et par la quddeive en avait une aussi.

« Comme dans tout le cours de notre ouvrage nous faoons une loi de souligner avec
une insistance peut-étre lassante, les themesuggihation matérielle, nous n’aurons pas
besoin de les résumer dans notre conclusion. Nonsacrerons presque exclusivement
cette conclusion au plus extréme de nos paradtixamsistera a prouver que les voix de
I'eau sont a peine métaphoriques, que le langageaeax est une réalité poétique directe,
gue les ruisseaux et les fleusemorisentavec une étrange fidélité les paysages muets, que
les eaux bruissantes apprennent aux oiseaux di@urmes a chanter, a parler, a redire, et
gu’il y a en somme continuité entre la parole @au et la parole humaine.

Inversement, nous insisterons sur le fait trop goarqué qu’organiquement le langage
humain a undiquidité, un débit dans I'ensemble, une eau dans les coasorNous
montrerons que cettiguidité donne une excitation qui déja appelle les image&du.

Ainsi I'eau nous apparaitra comme un étre tot#le: @ un corps, une ame, une voix. Plus
gu’aucun autre élément peut-étre, I'eau est un@ggmétique compléte. Une poétique de
I'eau, malgré la variété de ses spectacles, eatéssl’'une unité. L'eau doit suggérer au
poéte une obligation nouvelle : l'unité délémeriaute de cette unité d’élément,
I'imagination matérielle n'est pas satisfaite eémkgination formelle n’est pas suffisante
pour lier les traits disparates. L'oeuvre manque vie parce qu’elle manque de
substance. %°

En relisant, j'ai 'impression que cet extrait répente bien la fécondité de la pensée de
Gaston Bachelard qui retentit dans ce mémoire. tQikee eau qui fait germer nos
imaginaires.

16| 'eau et les réves, p.24
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